لم تحظ حضارة في العالم على مر العصورباهتمام 
واحترام وإعجاب شعوب الأرض مثلما حظيت الحضارة 
الفرعونية .فهي حضارة فاق سحرها وتقدمها باقي 
الحضارات القديمة والحديئة 

وأرتبطت الحضارة المصرية القديمة بالأقكار الدينية ارتباطاً 
وثيقاً . وتميزت باستخدام الرموز في تهسيد أفكارها . فأشكال 
الحيوانات والطيور التي أقترنت بآلهة عديدة ما هي إلاتعبير 
عن صفات معينة » هى فى مجملها صفات لآله واحد منذ 
بداية الخليقة 4 

هذا المعجم الذي بين أبدينا الأن هو خير دليل لتوضيح 
وتفسير مظاهر الحياة الفرعونية من رموز وأشكال الآلهة التي 
يراها الزائر على جدران المعابد والمقابر ومقتئيات المناحف ٠‏ 
والتي كان لكل منها أسرارها عند المصري القديم 

وهذا المعجم يشرح ويفسر أكثر من ثلاثمائة موضوع من 
الآله والرموز المصرية القديمة ٠‏ كتبها مؤلفة عالم الآثار : مانفرد 
لوركر ؛ بدقة علمية بالغة »وفي أسلوب مبسط بعيد عن 
التعقيد رتبت أبجدياً مما يفيد القارئ العادي والباحث 
التعمق 

وتقدم دار مدبولى للنشر هذه الترجمة الدقيقة لهذا المعجم 
باللغة العربية ‏ وفي نفس الوقت الذي ينشر فيه بالإتجليزية 
والفرنسية والألمانية وغيرها . وذلك أسهاماً منها في نشر الوعي 


الأثري والحضاري 


© الطب المصري القديم 

0 مصر في العصور القديمة 

© تاريخ الفن المصري القديم 

© تاريخ توت عنخ أمون ويتبعه تاريخ عالم 

الفراعنة 

6 الأثر الجليل لقدماء وادي النبل 

© الموارد والصناعات عند قدماء المصريين 

0 الطب والتحتيط في عهد الفراعنة 

© الدليل العصري للمتحف المصري 

0 ديانة مصر القديمة 

© النيل في عهد الفراعنة 

© وادي الملوك 

© الموتى الفرعوتي 

© النداوي بالأعشاب في مصر القديمة 

0 آلهة المصريين 

0 عندما حكمت مصر الشرق 

© نهاية مديئة فرعونية 

© مقتاح اللغة المصرية القديمة 

0 بغية الطالبين في علوم وعوائد وصناع 
قدماء المصريين 


© النظافة في الحياة اليومية عند المصري, 
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المحتويات 


- مقدمة فى عالم الرمز عند امصريين 
- التاريخ الحضارى والدينى لمصر. 

- خريطة مصر 

- الموسوعة 

- قائمة زمنية 


- مراجع مختارة 


الصفحة 


«ايهتم الصريون كل الاهعمام بسائر الشعائر المقدسة وعلى 
الأخص ما يتعلق بالموضوع التالى: مع أن مصر تقع على حدود 
ليبياء إلا أنها ليست مرتعا للحيوانات المفترسة. لكن المصريين 
يقدسون كل الحيوانات التى توجد فى بلادهم - مستأنسة كانت 
أم غير مستأنسة - وإذا أردت أن أتكلم عن الأسباب التى 
قدست من أجلها الحسيوانات» لاستطردت فى حديثى إلى 
الششون الدينية التى أتحاشى بوجه خاص النوض فيها 
بالتفصيل. أما ما ذكرته بصورة سطحية عن هذه الأمورء فقد 
اضطررت إلى ذكره فى سياق الحديث. وهذه هى السنّة المشبعة 
فيما يتعلق بالحيوانات؟. 

هيردوت - يتحدث عن مصر - الكتاب الثانى - 58". 
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مقدمة في عالم الرمز عن المصريين 

لم يكن العالم الروحاني للمصرين القدماء مفهوماً لدى الثقافات الغربية خلال القرن 
العشرين . فالأشكال الرمزية وجدت جنبا إلى جنب مع الأشكال السحريةء وغالباً ماكان 

يتم دبجها بطريقة معقدة مع بعضها. ويتحدث عالم المصريات الأماني «سجفريدشرت» 

بوضوح عن الرمز والسحر باعتبارهما من الأشكال البدائية لفكر المصريين» لدرجة أن 
القرارات الخاصة بشئون الدولة تتتخذ عن طريق الرموز السحرية والتلميحات ذات الطبيعة 
الأسطورية. ويجب ألا يغيب عن الأذهان ما يعن لنا من خواطر في أن تفكيرنا العقلي 
المعتمد على الأسباب قد يبدو غريباً لدى سكان وادي النيل. فهؤلاء السكان لم يسكنوا 
عالاً من الخيالات؛ بل عاماً مليئاً بالصور والرسوم. ويبدو لنا هذا العالم الخاص بالمصريين 
وكأنه يناقض نفسهء وذلك لأننا لانستطيع أن نقرب ملامح ذلك العصر للمفهومنا الحالي. 

فقد نجد أنه مما يوجب السخرية من الفنان المعاصر أنه يمثل السماء على هيئة بقرة 
أو أن توقر حشرة على أنها رمز لإله الشمس ولكن في العصور القديمة» ويين شعوب لها 
نظرة أسطورية للعالم المحيط» فإن الأسس المنبثقة لم تكن ذات اسباب منطقية» ولكنها 
كانت ذات دلائل تحكمها الصور. وتشبها بالشمس التي تغرب جهة الغرب كي تبدأ 
حياتها المتجددة في الصباح فقد سادت عملية دفن الموتى في الجزء الغربي من الأقليم 
المسكون كي يتمكنوا أيضاً من الحصول على حياة جديدة. ويعتمد الاستدعاء الرمزي 
بأكمله على أشياء مفترضة هي في النهاية اتصال حقيقي بالأشياء تعتمد على العلاقة ين 
لعالم. الصخبر(الانسان) والكون المنظور (الكائئات)؛ مثلما نفهمها بداهة بواسطة العقل» 
وبواسطة العين عن طريق الرؤية؛ ولم يكن العالم في نظر البشر الذين عاشوا في العصور 
القديمة سوى وحدة متكاملة أكثر ما هو بالنسبة لنا. باخمتصار أكثر يمكن القول بأن 
لكون يقدم لنا ألغازاً أقل مما أعطى للبشر في العصور القديمة والكلاسيكية» بل أكثر من 
ذلك فإن «العصر القادم للعالم» مرتبط باتساع آفاق فهمنا الحالي. ويحاول الانسان في 
لعصر الحديث أن يفهم العالم المحيط به بواسطة أخذ المقاسات واجراء العمليات 
الحسابيةء ثم يقوم بالتشريح والتحليل. كما أن المصريين القدماء والبابليين وإلى حد ما 
لاغريق استخدموا الصور وكانت نظرتهم للعالم واسعة الادرلك. وقبل أن يحاول الانسان 
احصاء عدد النجوم وضعها في مجموعات على هيئة أشكال. وهكذا أصبحت القبة الزرقاء 
لمرصعة بالنجوم أعظم الكتب المصورة الملزمة للبشرية. وقاد الانسان هذا العالم الخبالي 
(التصوري» نحو العالم المقدس ونحو معنى الوجودء وحاول تفسير هذا المعنى باستخدام 
الصور. 


وأخيراً فإن محاولة تحليل الرموز تعتبر محاولة تخيلية وغامضة لأنها تجاوز حدود 
الشكل الثابت. ومن الخطأ افتراض أن الانسان الذي يحاول تحليل بعض الرموز يتناول 
رموزه بالضرورة من أجل الوصول إلى الحقيقة. ومن المحتمل أنه كان يفهم صورة كل 
شيء يمكن أن يلاحظه في الحال. وللانسان صاحب النظرة السحرية للعالم وجهة نظر 
مخالفة» فهر يرى في الشكل وأصله وحدة واحدة» وعلى ذلك فإن الرمز بالنسبة له واقع 
وحقيقة. ولايعني اللون الأحمر بالنسبة له الحياة فقط» ولكنه مخضب بالحياة: وقد يجعل 
لبعث مكنآ بعد الموت ولايعني الاسم بالنسية له تجديد الحياة فقطء بل كان عنصراً 
أساسياً لوجوده. وبحر الاسم يعني الحاق الضرر بالانسان الذي يحمله؛ ففي نصوص 
لأهرام كانت العلامة الهيروغليفية التي تمثل الثعبان يتم طعنها بعدة سكاكين. وتبدو كثير 
من الحيوانات بدون أرجلها» ٠‏ وكل ذلك يعني تصوير الحيوانات الخطيرة عديمة 
الأذى. وكان السحر المصري جميعه متأصلاٌ في الاعتقاد في القوى الخفية التي نؤثر تأثيرات 
خارقة في الطبيعة» وأطلق عليها المصريون «حكاو» . وكانت هذه القوة جزء من طبيعة 
لآلهة؛ ولكن كان من الممكن أن يستخدمها الخبراء مثل الكهنة الجنازيون الذين كان 
صميم عملهم طرد الأرواح الشريرة لقوى الموت بالرقى والتعاويذء ثم حماية الوجود 


الدائم للمتوفي فيما بعد. 
ليس من الضروري أن يكون السحر ران كان اتفاقاء وذلك لأن تصورات 
السحر أصلا تنتمي الى النظرة الحتمية للعالم» بينما يهتم الدين بالعلاقة بم بين الانسان والإلهء 


وذلك لأنه كثيراً ما تختلف تصورات الطلبيعة الإلهية» كأ كذلك تختلف وجهات النظر العالمية 

ومن الممكن وضع تحديدات أساسية بين الدلائل السحرية والأسطورية والمنطقية التي 
تقارن بالنوم والحلم وحالة اليقظة. وتوجد التفسيرات السحرية خاصة بين شعوب ليس 
لديها لغة مكتوبة» وتعلم أن جميع المظاهر الطبيعية مرتبطة «بالأشتراك في الغمرض»» وبظهور 
الكتابة والثقافة المكتوبة يحدث عادة انتقال إلى المسببات الأسطورية. ويتوقف الانسان عن فهم 
العالم باعتباره عالم مركب واعتبر نفسه شريكاً في الاستقطاب الكوني. وتكشف الأسطورة عن 
تحرير النفئس من البيئة المحيطة بهاء ويخترق الانسان الفضاء والزمن للمرة الأولى. وكان 
مفهوم الأساطير لدى المصريين القدماء عبارة عن انجازات الآلهة في بداية العام ولكن 
تلك الاحداث كانت رموزاً تعبر عن التنظيم الحاني للأشياءء فإله الهواء ٠‏ شوء يفصل 


(*) كان ذلك في النصوص السحرية حيث يخشى المصري القديم ان تدب الروح في تلك الطيور 
والحيرانات فتفقد النصوص بعض حروفها وتصبح عديمة القيمة. (المترجم). 
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السماء #ثوت» عن الأرض لاجب» وهو عمل رمزى يبرز الشعور بالسمو والانحطاطء والنور 
والظلام؛ والخير والشر.: وحتى عندما تختص الاسباب السحرية فى نظرية العالم الآسطورية 
فإنها على أية حالة تبقى قوة مؤثرة تجد لها صدى حتى فى عالمتا العقلانى . 

والتعبير الأول لنظرة العالم السحرية هذه فى أرض النيل يوجد فى الفن وفى: الزخارف 
الهندسية التى ترجع إلى العصر الحجرى الحديث 262100 عذتلاتادء21 فطراز رسم عظم 
سمكة الرّنجة عدوط عمتتعط فى منطقة مرمدة بنى سلامة فى مصر السفلى (الدلتا)» وكذلك 
الأوانى السوداء من مصر العليا التى ترجع إلى حضارة تاساء وهذه الأوانى المحززة بخطوط 
ملئت بمعجون أبيض لايرجع أصلها فقط. إلى تحديدات المواد والصناعة» بل بدافع الاحساس 
الفطرى للانسان نحو الأسلوب الفنى والتقليد. ومن الأفضل لنا أن نفهم هذه الزحرفة 
باعتبارها أشكالاً رمزية . ١‏ 

والحضارة المصرية كلها ذات أصل دينى. فعلم الفلك قد ظهر من الحاجة إلى الحصول 
على التوقيت الضرورى للطقوس والشعائرء وعلى سبيل المثال ظهور نهم الشعرى اليمانية 
وذطاه والمراحل المختلفة لشكل القمر. 

واهتمت أقدم الخرائط ب #جغرافية العالم الآخر؛ ورسمت على أرضية التوابيت كعلامات 
للطريق إلى العالم السفلى. وينتمى الأطباء إلى طبقة الكهنة. وكانت توجد قوانين على 
هسيئة أوامر دينية من أجل المحافظة على الصحة والوقاية من المرض. وكانت إدارة الدولة 
تهتم بادراك قدسية الملكية أى أن خدمة الفرعون تعنى خدمة الإله. وكان القضاة الرسميون 
يحملون لقب «كاهن الحق». 

ويضع الاله الخالق القوانين بنفسهء ويحافظ الملك عليها. وحتى تفهم الفنون والآداب 
فلابد أن يبدآ الانسان من أصولها الدينية؛ فلم يكن الغرض من الفن المصرى تنمية 
الاحساس بالذوق والجمال؛ ولكن لانجاز أغراض العيادة وإقامة الطقوس الدينية وأعمال 
السحر. وباختصار فاننا لانستطيع أن نتحدث عن الفن بالمفهوم الغربى» فتمائيل عصر بناة 
الأهرام» وكذلك الرسوم الموجودة فى المقابر فى طيبة؛ لايمكن اعتبارها كلها مستنسخات 
لحقيقة مرئية لأنها لم تعنى أنها كانت نسخآ مصورة بل كانت رموزاً. 

ومن الحقائق المعروفة جيداً أن الفن المصرى كان أمينا على التقاليد التى تعنى كذلك فهم 
الدوافع الرمزيةء وحتى فن عصر العمارنة بدوافعه المحدودة لم يكن فنا ميدعا خلاقا تماما 
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مثلما يمكن أن نعتقد. وقد أشار «اريك هورنونج» إلى أنه حتى الدوافع المثالية لهذه الفترة 
مثل الأذرع المستدة من الشمسء كانت ممثلة فعلا فى الدولة الوسطى» ليس فى الرسوم 
المصورة؛ ولكن فى الصور الموجودة فى الأدب. وعلى العموم فإن كناية وشكل: الفن 
المصرى القديم قد تم تثبيتها تماماً فى بعض الأوقات». ولكنها كانت قادرة على التعديل 
والتحوير بالرغم من صلابته وصرامته. وصورة النمر الأرقط المجنح كانت رمزاً لكل من 
السماء والشمس. واعتبرت شمس الصباح على هيئة صقر فى صورته الممثلة للابن»: 
وشمس المساء كانت تشاعد على هيئة إنسان فى صورته الممثلة للأب. وحسبما ذكر كل من 
«ولفجانج» وشتيندورفة فقد تطورت الصورة الأصلية #للنمر الطائر» إلى «الشمس الطائرة» 
(القرص المجنح) . وقد حركت كل عن الأحجنار الكريمة» وزهرة اللونس» والضفدعةء 
وطائر البلشون ممتعط مالك الحزين؟»: والقارب ثم الاهرامء روح المصرى الذى غاص فى 
باطن الأشياء: ومن ثم واجه الأبدية. ولذلك واجهت ثروة من الدوافع الرمزية أى شخص 
يدرس الديانه والآداب المصرية . ولما كان الغرض من جميع الرموز الحقيقية هو توجيه الفرد 
نحو مركز الوجود بعيداً عن الاجتماعات الظاهرية الخارجية للحياة» فإن جميع المظاهر 
الطبيعية الرمزية انتهت إلى قليل من الأنواع المثالية . 

وتبلورت الرمزية جميعها حول أقطاب الوجود وحول المجىء إليه والذعاب بعيداً عنه 
(أى الموت) وكذلك حول الضوء والظلام» والخير والشر. ويشير الرمز الحقيقى دائما إلى ما 
هو أبعد من الموجود والخالى: لأنه علامة على الطريق إلى العالم الآخر. وتوجه جميع 
الأشياءء والعديمة القيمة» والعقل الانسانى رمزياً إلى شىء آخر أكثر سمواً. وتشير كل 
شذرة إلى الكل كما أن كل شىء سريع الزوال يعتبر صورة للأبدية. وبالرغم من أنه من 
الممكن أن يشير الجزء إلى الكل فإنه من المستحيل أن يحل محله» لأن الرمز دائما عامل 
مساعد إلى ما يشير إليهء وليس الغرض من الرموز أن تزيح الستار عن العلاقات الخفية بين 
المظاهر الطبيعية الارضية بطريقة منطقية» ولكن لتشير إلى الأشياء الغير منطقية . 

ومعرفة النظام الكونى كان أحد الآأسرار التى كانت خافية على العالم الدنيوى. وبهذه 
الطريقة: يمكن أن نفهم لقب «سيد الأسرار» الذى كان شائعاً فى الدولة القديمة» وهو رمز 
يعنى بتوجيه الشخص المبتدىء فى المعرفة إلى شىء أسمى» ويكشفه له فى نفس الوقت» 
ولكنه يجب أن يخفيه كذلك عن الإنسان الجاهل. ولم تكن معرفة مدلول الصور متاحة 
لكل انسان» ولناخذ على سبيل المثال لقب #سيد أسرار غرفة الرداء الملكى» فلم يكن أحد 
الأشخاص القلائل فقط الذين يعرفون كيف وفى أى مناسية تليس القطع المختلفة من ملابس 
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الكهنة الملكية؛ بل يعرف أيضاً أين نوضع كل قطعة خاصة من الملابس أو كل قطعة من 
الحلى طبقا للأساطير» وكانت عملية الكساء نفسها عملاً رمزيا. 

وللرمز معنى متعدد ومعقد» ولذلك فمن غير الممكن غالبآ آن نشرح أصله والغرض منه 
بطريقة مرضية؛ ويبدو الرمز فى بعض الأحيان وكأنه يناقض نفسهء وفى الحقيقة توجد 
الرموز التى تشير إلى كل من قطبى الوجود أى الحياة والموت» والخير والشر. ونحن غالبا ما 
' نواجه هذا التناقض الوجدانى فى أرض الثيل. فقد اعمتبر الإله أوزيريس على سبيل المثال 
الها للعالم الآخر وهو فى نفس الوقت أيضآً سيدا للسماءء وكان يمثابة الشمس الغاربة 
والشمس المشرقة» ومن الممكن أن يقتله أخوه ست ثم يظل خالداً. 

وهذه الطبيعة المتتاقضة واضحة خاصة مع بعض المعبودات الإناث. فمن الممكن أن تظهر 
المعبودة «باستت» فى صررة قطة لطيفة أليفة ارتبطت مع النساء بالموسيقى والرقص. وتظهر 
نفس المعبودة أيضاً ولكن تحت. اسم «سخمت؛ على هيئة سيدة مدمرة مخيفة متعطشة لدماء 
القتل ممثلة برأس لبؤة. 

وعندما نتعرف أولا على الكمية الهائلة والصعبة الوضوح من المظاهر الرمزية» فقد يعتقد 
البعض جيداً أنه تم ابتكار الرمز بشكل قهرى: وطبقاً للإختلافات الشخصية» وما يخالف 
ذلك هو حقيقة أن الرموزر غير محدود بالزمان والمكان ولكنها تتبع على نطاق ؤاسع بعض 
القواعد المستقلة من التقاليد الموروثه والدين. وقرر علماء النفس أن الصور والخياللات 
لاتقعرب من الانسان فى العالم المرئى فقطء ولكنها توجد كذلك فى أعماق نفسه؛ فى 
منطقة العقل الباطن «اللاشعور؛. وأطلق عالم النفس السويسرى «كارل جوستاف يرنج؟ 
على هذه الصور اسم «التماذج الأصلية»؛ وقد تظهر تلك الخيالات للشخص إلى الآن فى 
الاحلام أو فئ أحلام اليقظة . 1 

وتدخل الأمثلة الأصلية العقل الواعى على هيئة رموز وأساطيرء وهكذا تنتمى رموز كل 
من القط والاسد إلى «الأم العظيمة؛ أى النموذج الأصلىء فهى التى تلد وهى التى تلتهم 
أو هى الإلهة الآرضية التى تخرج منها جميع أنواع الحياة» والتى تنتمى إليها جميع أنواع 
الحياة. وطالما أن النماذج الأصلية توجد فى أرواح ونفوس جميع البشرء فإنها تستطيع 
الدخول إلى سطح الشعور فى جميع الشعوب فى جميع الازمنة. وتوجد أيضا النمافج 
الأصلية المشهورة جداً من الأديان الأخرى؛ وكلها من الأم العظمى 10068 582نم والاله 
الموجود على الأرض وماء الحياة والصْدر المقدس والطريق إلى العالم الآخرء توجد فى دائرة 
أفكار وخيالات المصرى القديم. 


و 


ويتم التعسبير عن المتال الأصلى للإله الموجود على الآرض فى الرمزية الملكية: وطيقا 
للتقاليد الأسطورية؛ فقد حكمت آلهة متفرقة على أرض النيل فى الأزمنة العتيقة. وقد 
شة. وما أن أصبح 
ملكا بصعربة رفع الشعب المصرى من حالته البدائية والبائسة وجعله يعرف خيرات الأرض 


ارتبط هذا المفهوم بأوزيريس ابن اله الأرض #جب» والهة السماء 


ومنحه القوانين وعلمه احترام الالهه. وبعد وفاة أوزيريس خلفه ابنه حورس ملكا على 
امفيري وقد اسيك جميع الرموز الملكية المصرية على الأفكار المتكاملة بأن أوزيريس كان 
آخر ملك متوفى» وأن حورس الملك يجلس على «عرش الأحياء؛. وعلى ذلك فقد يبدو 
.حكم ملكى للبسطاءء وكأنه حكم الملك الالهء ويعتبر الملك فى نظر رعيته التجسيد المرثى 
للإله حورس 


سوار من العقيق من عصر أمنحتب الثالث (1419 > ق.م): وهى وأحذة من خمس أوحات مشهورة 
من حكمه 


حتت بمناسبة العيد الثلاثين لشرعونء ربا كان الاحتفل الأول فى السنة الثلاث 
'ل. وعلى جانبه الأيسر يرتدى 


فاته لكب سد؛ حيث نرى اج جانا داخل الجرسق المزدوج للا 

اج الأبيض لمصر العلياء وعلى الجانب تدى إلتاج الأ-حمر لخصر السفلى. وتقف الملكة #تى 
علامة العنخ (الحيناة) والرمز الخاص «بمثا لى السطم اج لوت 
1 3 0 57 وعلى السطح الخلفى للمنظر كتديت 
تبجله باعتباره الاله الدطيب» اة إلى الأبد. الخليات الذهبية عبارة عن مجموعات 
حديئة صنعت على طراز أمثلة قديمة 
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وأصبح الملك أوزيريساً في تباية حياته باعتباره خليفة لأوزيريس الذي حكم البشر 
الفانين ذات مرة. ويعد الأسرة الرابعة أصبح الملك معروفا بأنه ابن إله الشمس رع أو بيساطة 
باعتباره «الصورة الحية على الأرض» لأبيه . وييين معبد امنحتب الثالث في الأقصر كيف أن إله 
الشمس وهو آمون في هذا العصر اتخذ هيئة املك الحاكم وأنجبه» وبيذه الطريقة تأكدت الخلافة 
المقدسة للحاكم التالي . وأخيراً وجد صدى لهذا النموذج الأول . :ولو أنه شعيف بعدا. في 
نظرية الحق المقدس للملوك في الحكومات الملكية الغربية . 

وطامالم يكن الملك المصري المحور الرئيسي فقط في التاريخ السياسي بل وني الحياة الدينية 
ايضاًء فاننا سوف نعتبره مع رمزيته الملازمة له مرتبطين ارتباطاً وثيقاً. . ويبدأ عصر جديد مع 
كل ملك جديد حيث كان كل اعتلاء للعرش بمثابة تكرار لحوادث اسطورية وتاريخية 
ثلاثة. . . الأولى انتشار الرخاء وفرض النظام بواسطة أوزيريس» والثانية اتتصار حورس على 
أعدائه الذين يريدون اغتصاب حكم مصر منه» والأخيرة اتحاد مصر العليا والسفل . 

وقد اعتبر طائر أنثى العقاب رمزاً لمديئة «الكاب» في مصر العلياء والكوبرا رمزاً مدينة 
«بوتو» في الدلتاء وكأخهما الحيوانان الحاميان للأرض. ونشاهد على التوابيت الثلاثة وعلى قناع 
الوجه الذهبي للفرعون الشاب توت غنج آمون العقاب والكوبرا على الجبهة وهما يرمزان 
للأرضين. ويرتبط العقاب كطائر مقدس بالالهة نخبت التي ترمز للتاج الأبيض لمصر العليا 
(الصعيد)؛ بينما تشير الكوبرا إلى الإلهة واجت التي ترمز للتاج الأمر لحصر السفلى (الوجه 
البحرى). وعلى ذلك فقد كان التعبير بالحيوانين ال حاميين وبالتاجين وبالربتين تعبيراً عن 
الاحساس بالثنائية لدى المصريين القدماءء أي أن العالم قد ادرك من خلال الأحاسيس أنها 
بزغت مع التقسيم لوحدة أصلية. 

وبينما كانت توجد حركة تبادلية شديدة في الأساطير الإغريقية للانتقال من مناطق 
الآلهة إلى مناطق البشرء فإن تلك المناطق في الديانة المصرية كانت تنقسم بشدة» وتوجد 
صلة واحدة قوية فقط تتم عن طريق الملك. ومن هنا تجنينا عن عمد استعمال لفظ 
«الفرعورن». ففي الدولتين القديمة والوسطى تعنى كلمة «بر عا؛ القصر الملكي (حرفيا: 
البيت العظيم) . ومنذ الأسرة الثامنة عشرة وفيما تلاها كان يشار إلى الملك نفسه أيضاً بهذه 
الطريقة . ومنذ الأسرة الثانية والعشرين استتخدمت الكلمة كلقب أمام الأسم الملكي. وكانت 
الشعائر المقامة عند اعتلاء الملك للعرش مليئة بالرمزية . وأول تلك الشعائر هو تطهير المرشح 
للعرش بماء الحياة حتى «يصير شاباً مئل رع؛ الذي يطهر نفسه قبل أن يركب السفينة 
في رحلته عبر السماوات وني المساء» ومثل يوم الشويج الذي يطلق عليه إقامة عمود 
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اجد). ومن المحتمل أن ذلك كان طقساً للخصوبة. وكان التتويج نفسه طبقاً للنقوش 
الموجودة تشهده الآلهة. وبعد التتويج يصوب الملك سهماً في اتجاه الجهات الأصلية الأربع 
للكون» والتي تعنى رمزياً سيطرته على حكم العالم أجمع . 
ويصون الملك النظامين الأرضي والسماوي» فهو مثل الآلهة ناقل للحياة التي يحمل 
رمزها في يديه» وهو علامة العنخ وكان يرتدي على إكليله أو تاجه الثعبان الذهبي 
(الكوبرا) رمزا لعين الشمس المتقدة التي تدمر جميع أعداء الضوء. وعادة عند انتهاء 
الثلاثين سنة الأولى من حكم الفرعرن؛ وعلى فترات متقاربة فيما بعد كان الفرعون في 
حاجة لطافة متجددة من القوة الإلهية» ولكي يتم ذلك كان يحتفل بعيد اليوبيل (الحب 
سد)» ويبدو أن تمثالاً للملك كان يدفن في المساء السابق. ولكن تم تفسير هذا الطقمن 
تفسيراً جديداً على أنه من الممكن أننا قد حصلنا على بقايا قتتل .طقسي للملك في تلك 
المناطق الأكثر تقدماً لعيد اليوبيل؛ (هملك 1405). وكان طقس قتل الملك يتم أيضاً ين 
الشعوب الأخرى القاطنة على ضفاف نهر النيل مثلما حدث في مملكة مروى» حيث كان 
الكهنة يقررون وقت التضحية حتى العصور البطلمية (وينرايت 19737). وإذا لاحظ أحد 
طقس قتل الملك على أن موت لأجل التضحية عندئذ ندرك إدراكاً كاملا معنى الكلمة. 
فالشعب قد قدم أعظم ممتلكاته الثمينة على أمل الحصول على قوة حيوية ضرورية. وطاما 
أن حياة جديدة نشأت من الإله المقتول أوزيريس وياعتباره ملكا كذلك ومن خلال موته 
كان عليه أن ينقذ الاستقرار الدائم لشعبه. وفي عيد اليوبيل انتقلت عادة قتل الملك في 
' عصر ما قبل الإسرات إلى طقس من أجل إطالة حياته. وحقيقة أن الاحتفال كان يتم بعد 
ثلاثين عاماً من اعتلاء العرش» فمن الممكن أنه حدث نتيجة لثورة العام الثلاثين للنجم 
زحل تتهئةه الذي كان أكثر الكواكب شهرة في مدار الشمسء» وفي المنطقة الجنوبية للهند 
القديمة ثم القتل الطضي للملك بعد فترة حكم اثنى عشر عاماً. وني هذه الحالة كانت 
ثورة كوكب المشتري 01166ف1 العامل الفاصل. وقد أثبت فروينيوس 05اف1:06 بنفسه في 
حالة الشعوب المتخلفة ثقافياً أن وضع الأبراج كان حاسماً في تحديد الوقت من أجل 
الموت الطقسي. وني كردفان في السودان كانت جميع التيران تطفأ حتى ينصب الملك الجديد 
على العرش. وبموت الحاكم يتلاشى القانون والنظام (اللذان يرمز لهما باللهب)» وبنفس 
الطريقة ثرى أن احتفال «إشعال النار» قد استمد معناه الخاص في احتفال عيد اليوبيل 
المصريء فيشعل الملك بنفسه ناراً جديدة. وهكذا يؤكد وجود الضوء وقيام الحياة. 


كك 


وحتى ننتهى من هذه المقدمة عن عالم الرموز لدى المصريين القدماء فهتاك تحذير مباشر 
أمام الرغية فى قراءة المعني الخفى فى كل نصء وتظهر التأملات فى الفن والديانة المصرية 
العديد من الأشياء المضحكة والتقديرات الزائفة. وطبق رجال العصور الكلاسيكية تماذجهم 
الخاصة على المواد التى عشروا عليها فى أرض النيل وهم على علم يقدمهاء فقد كانوا غير 
قادرين على فهم أو قبول تصوراتها وصورها الرمزية. وتصور حور أبوللر 10اوم110 
الكتابة الهيروغليفية فى القرن الرابع الميلادى على أذبا أشكال رمزية خالصة» وهى فى نفس 
الوقت تعبير عن الأفكار العميقة: أعطى قرة دافعة +دراسات اللغوية الهيروغليفية فى عصر 
النهضة. وتحت عباءة السلطة المتعلمة» تسللت دذه الأفكار من مصر إلى أوربا غالبا 
على هيئة تصورات خيالية . ومثل هرميس دخل الإله تحوت إلى الحياة الفكرية والروحية 
للغرب فأحيت تعاليم هرميس الكيمياء الخرافية والروزكر وشانية 110810100181512 والماسونية 
والصوفية» ومع احياء الاهتمام بالبحث الاثرى على نطاق واسع ظهرت أوهام جديدة على 
سبيل المثال مشل أسطورة لعنة الفراعنة» والنظرية الخرافية للاعداد المرتبطة يهرم خوفو. 
بالرغم من أن العديد من المطبوعات العلمية قدمت مناقشات عديدة وفندت هذه النظريات 
فى عصور متتالية . 
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التاريخ الحضارى والدينى [مصر: 


أثناء عصر الجليد الأوربى» ربما كان وادى النيل منطقة مستنقعات مسكونة فى أماكن 
متثرقة. ومع الاتساع التدريجى لصحارى شمال أفريقيا وصلت القبائل الرحالة أثناء تتبعها 
مصادر المياه إلى الشريط الخصب عند النيل» حيث قاموا بالاتصال بالحضارات الزراعية فى 
العصر الحجرى الحديث» وأحد أعظم الحضارات الزراعية من العصر الحجرى الحديث التى 
تمت دراستها أطلقت على موقع «مرمدة» على الحافة الغربية للدلتاء حيث سكن الناس فى 
أكراخ بيضاوية الشكل من البوص والطين. وتتكون المواد الحضارية من أدوات حجرية 
وحلى من خرزات حجرية؛ ومن العظم والعاج والفخار الذى صنع يدويا (دون استعمال 
العجلة)» وكان يتم زخخرفته عادة بأشكال تمثل عظام سمك الرنهة. وتم دفن الموتى داخل 
المناطق السكنية وأحياناً تحت أرضيات المساكن على هيئة الجنين فى وضع القرفصاء. وطريقة 
الدفن التى بقى فيها اميت مع الأحياء ربما كانت أحد أصول التصور المصرى المتميز للمقبرة 
باعتبارها مسكنا له. وأدت اكتشافات أشكال آدمية من الطين المحروق ومعها رأس ثور ! 
اهتمام خاص. وكان يتم ربطها مع التمائم الصغيرة التى على هيئة رؤوس العجل والتى 
ترجع إلى عصور ما قبل الأسرات؛ والأسرات المبكرة. وكذلك الطقرس الخاصة بالعجل 
فى العصور التاريخية المتأخرة» وتمائيل الاناث الصغيرة التى تو.جد فى المتضارات البدارية 
المتاخرة نوعاً ما فى مصر العليا تروى الكثير عن تاريخ الديانة. وكانت تلك التماثيل عارية 
وكان التأكيد خاصة على أعشاء التناسل الخارجية دون تغيير. 

وهنا نحصل على شواهد من عصور ما قبل الاسرات عن تصور الإلهة الأم العظيمة 
التى انتشرت عقيدتها وصورها فى أنحاء الشرق الأدنى القديم والتى ارتبطت فيما بعد مع 
الأشكال المقدسة لجاتحور وايزيس والتى استمرت حياتها فيهما. 

وأطلق المصريرن على أرضهم فى لغتهم التصويرية «الأرض السوداء؟»؛ و «الأرض 
التمراء». فالأرض السوداء «كمت» كانت المنطقة الخصبة التى يرويها النيل سنوياء تاركا 
الطيقة الخصبة. وكان هطول الأمطار قليلا فى الأزمنة القديمة وعلى ذلك كان من العدل أن 
يطلق على مصر «هبة النيل». وكانت الدلتا التى تغطيها أحراش المستنقعات البهيجة موطنا 
لنيات البردى وأزهار اللوتسء» وكلاهما كان ذا تأثير على أشكال الأساطين فى العمارة 
المصرية. 


يتوت 


والأرض الحمراء «دشرت» كان لفظا مجازياً للصحراء الجدياء التى تحرقها الشمس. 
. ويمكن مشاهدة جبالها خلف وأعلى الأرض الخصبة على هيئة شريط فاصل إلى الشرق 
وإلى الغرب» وعبر المصريون عبن كل شىء لم يكن جزء من الوادى بنفس الكلمة والتى 
كتيوها بالملخصص الهيروغليفى الذى يشير إلى #التلالة؛ مسواء أكانوا يشيرون إلى أراضى 
أجنبية أو إلى الصحراء . وانعكس هذا التناقض فى طبيعة الأقليم على الثنائية الأسطورية. 

فأوزيريس رب الخصب يتقابل مع #ست» رب الصحراءء وأوزيريس الذى أعطى البشرية 
ثمار الأرض وقوانين السماء قتله أخوه الشرير #ست©6. وعلى ذلك نبتت ذرية جديدة من 
حسف اوريس ملا تظين العسديد من المناظر من العصور الفرعونية» وصنع الناس أشكالة 
صغيرة لأوزيريس من طمى النيل بطريقة تقليدية وتشروا بذور القمح فيها. وكان انبات 
البذور رمراً لاعادة الاستيقاظ بعد الموت. ومثل الإله تموت التربة المصرية كل عام تحت 
شمس الصيف الحارقة كى تنتج نباتً متجدداً وغزيراً بعد فصل الحفاف وفيضان النيل القادم 
الذى يعتبر ماء الحياة. ويجب أن نأخذ حذرتا يشدة عند قيامنا بمقارنات أسطورية. ولكن 
الأخوين «ست وأوزيريس؟ يحملان الكثير من التشابه لقابيل وهابيل. وربما من المحتمل أن 
الدواقع الرمزية كانت قد تشكلت سواء بوعى أو يقية ادراك من العداء بين البدو الرعاة 
والأقوام المزارعين المستقرين فى أرض التيل. ومن الممكن أن عقائد جنازية أخرى متناقضة 
باتفاق الطرفين بدأت مع هذا التناقض» فالأكمة الترابية فوق القبر الذى تعلوه لوحة حجرية 
كانت من خصائص الشعوب البدوية» وأصبحت النموذج الآول للمقابر المصرية مثلما كانت 
المقابر التى اتخذت شكل المسكن للسكان المقيمين. 

ودورة الفصول المعتادة التى يتبادل فيها فصلى البذور والحصاد فى تتابع لانهائى ارتبطت 
بالمعركة المستمرة بين فياضانات النسل ورمال الصحراء. وتعاون الجميع فى اعطاء الروحانية 
للمصرى القديم فى شكلها المتميز. فقد احترم المصرى القوى المقدسة التى جعلت ثمار 
الأرض تزدهر وتسببت فى كثرة ماشيتهء وصار يخشى القوى الغادرة الى تدمر محاصيله 
من الحبوب وتقتل قطعانه وأغنامه وتهدد حياته نفسها. وتحول فوراً من التعجب فى الوجود 
وسلوك الأشياء إلى طلب نوها وعدم فسادها. وفوق الأرض السوداء والحمراء كانت قبة 
السماء التى نشاهد فيها صباحآ الشمس والقمر والنجوم ليلا. ألم يجعل كليهما الخوانب 
المضيئة والمطلمة :.. حياته واضحة وجلية؟ 


والاعتقاد فى مملكة الموتى التى تقع فى الجانب الغربى قائم على أساسين: 
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غرفة الدفن فى مقبسرة رمسيس السادس (11963 - ١١148‏ ق.م) رقم 4 فى وادى الملوك فى طيبة. فى المتتصف 
بقايا متنائرة لتابوت من الجرانيت (تم العثور على مومياء هذا الفرعون سنة 1894 فى خبيئة مقبرة امنحتب الثانى 
رقم ه"). غطيت جدران غرفة الدفن والممرات المؤدية إليها بنصوص تتحدث عن العالم السفلى. صورت المعبودة 
نوت مرئين على السقف الفلكى (مرة للنهار ومرة لليل)؛ ويمعد جسدها الطويل أسفل المتتصف وصور قرص 
الشمس فى رحلته خلال بطنها فى احداهاء والنجوم خلال الأخرى. 


الأساس الأول وهو الغروب باعتباره رمز الموت. والثانى وهو الصحراء وهى غرب وادى 
النيل التى تهلك فيها كل أنواع الخياة. وعلى ذلك كانت معظم مناطق الدفن الهامة تقع 
على الجانب الغربى من النيل» مثل الأهرام بالجيزة وأبوصير ودهشور وغيرها... ومقابر 
النبلاء فى جبانة طيبة ووادى الملوك لمدى ألف سنة» وأقدم الدفنات التى ترجع إلى العصر 
الحجرى الحديث المكتشفة فى منطقة دير تاسا فى مصر العليا. وكان الجسد ممتداً على محور 
«من الشمال إلى الجنوب) ويرقد على جانبه الأيسر كى تواجه رأسه الغرب ناحية أرض 
الموتى. وهال بداية الدولة القديمة واجه الموتى الشرق حيث ضوء الشمس الذى لايقهر يُظهر 
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نفسه فى نهاية كل ليل. وفى بداية الأسرة الثامنة عشرة رقد الجسد بطول محور ممتد من 
الشرق إلى الغرب» وعيناه تواجه الك المحرقة؛ والرأس فى اتجاه الغرب وهى اشارة 
رمزية إلى دخول المتوفى إلى مملكة الموتى . 

ويمكن بسهولة تتبع أفكار الموت وتصوراته والعالم الذى وراءه فى النصوص. ففى 
الدولة القديمة كانت توجد متون الأهرام والتى كان موضوعها الأساسى مع بعض 
لاختلافات الشخصيةء وجود الملك فى العالم الآخر. وقد تحولت العديد من التعاويذ فى 
متون الأهرام إلى نصوص التوابيت التى نقشت على التوابيت الخشبية فى الدولة الوسطى. 
وبعد الدولة الحديثئة وضعت بعض البرديات داخل المقبرة مع المتوفى تحمل فصولا مختارة مما 
أطلق عليه كتاب الموتى. وقد أخمذت بعض تلك الفصول من مجموعة من التعاويذ فى 
نصوص التوابيت . 

وكان الهدف من متون الأهرام هو الرحلة إلى السماء» ولكن فى الدولة اللحديئة أكدت 
فكرة العالم السفلى نفسها كارض للموتى. 

ومجموعة التعاويذ المستقلة بذاتها مثل متون الأهرام؛ ونصوص التوابيت» وكتاب الموتى 
وكتب العالم السفلى (المسماه أيضا السبل إلى العالم الآخر) كانت كلها ذات مغزى» 
ورسمت أيضا على جدران المقابر الملكية. وامتزجت الكلمة والصورة فيها لتصبح شيئاً 
واحداً ومرضوعها الرئيسى هو رحلة إله الشمس الليلية خلال العالم الآخرء وتجديد شبابه 
الذى يشارك فيه الملك المتوفى عندما يسافر خلال العالم الآحرء وتجديد شبابه الذى يشارك 
فيه الملك المتوفى عندما يسافر خلال العالم الآخر. وأقدم كتاب مختص بالعالم السفلى وهو 
الكتاب الفريد فى نوعه حتى عصر أخناتون كان كتاب ((إم دوات» أى ما هو موجود فى 
«الدوات» أى العالم السفلى). وحتى حوالى نهاية الدولة الحديثة استعملت كتب العالم 
السفلى كنصوص جنازية ملكية؛ ولكن كنتيجة للميول الشعبية وجدت تلك النصوص 
طريقها إلى توابيت وبرديات الأفراد فى المقاير الخاصة. ومعنى ذلك أن تصوير العالم 
السفلى وكتاب البوابات 08108 1116' '01 8001 يظهر الشمس باعتبارها جسزء من صورة 
تحتوى على القارب المقدسء بينما فى كتاب الكهرف وكتاب الأرض طلائه15 معطا 1ه علم80 
مثلت على هيئة قرص . 

ومن الممكن أن نرجع بقايا ثلاثة «صور سماوية» ذات أهمية عظمى إلى المناطق الادارية 
اللختلفة . ففى المناطق الساحلية ربما اعتبرت السماء بحرأ يسافر فيه رب الشمس بقارب. 


جويات 


وفى المتاطق الأمرى - ربما القاطنون داخل الدلتا - كانت ربة السماء بقرة هائلة جداً 
(حاتحور) زرعت سيقانها الأربعة وكأنها أعمدة فى أركان الأرضء وكانت بطنها فقط هى 
الجزء الوحيد المرئى للانسان البسيطء وللمجموعة الثالثة - وهم سكان الصحراء - فقد 
كانت السماء على هيكئة امرأة (نوت) وقفت مقوسة على يديها وساقيها كى تضع الشمس 
الوليدة فى الشرق كل صباح . 


صلاية من حجر الاردواز ثلملك تعرمر فى الجزء 
الملوى اسم اثلك داخل السرخ: على جاتبيه 
رأسى حتحور. ثم يظهر الك مرتديا تاج سصر 
الغلى الاحمرء وأمام وجهه إسمه الذى يتضمن 
علامة العقرب (الهيروغلينية» وخلقهء لكن يحجم 
أصفر؛ يسير حامل الصندل اتلكى . وأمامه أربعة 
ارات للأتاليم يحملها يعض الرجال تعنى 
اتتصاره على أعداته الذين يظهرون وقد وضعت 
رؤوسهم بين أقدامهم. ويتوسط اللوحة غرين 
برقبعى ثعبان ملتفين ومشذودين بحبل؛ ويتكون 
فراغ بين رقتيهما يحدد المكان الذي تصحن فيه 
مواد التجميل مل ألوان الكحل الأخضر عا يشير 
إلى الاستعمال الأصلى للصلايات قبل أن تزخرقف 
بموضوعاث طقسية. والحيونات مغل تلك التمور 
اذات الرقبة التعبانية الشكل تظهر التاثير البكر لفن 
بلاد ما بين النهرين فى وادى النيل. وفى أسغل 
الصلاية يصور املك على هيئة ثور قوى يحطم 
أسوار مدن أعدائه . ومن الألقاب اللكية للفرعرن 
احورس ء الثر ر القوى» الظاهر فى الحق » سيد 
الشمال والجنرب؟. 

من هيراكونبوليس - حوافى 7٠٠١‏ ق.م - حاليا 
بالمتحف المصرى بالقاهرة 


والصورة المبكيرة التى دعمت فيها الدولة نفسها كانت من خلال توحيد القبائل المجاورة 
فى الأقاليم وكان لكل اقليم حكومة دينية مستقلة تقدس معبودا تم تمثيله رمزيا فوق لواء 
يتكون من صارى وقائمين متقاطعين . والكلمة الهيروغليفية للاقليم #سبات» تمثل بقعة من 
الأرض تتقاطع عليها قنوات مستقيمة. واللقب القديم لناظر الاقليم يعنى حرفيا «هو الذى 
يحفر القنوات» إشارة إلى حقيقة أن الرى كان العامل الآساسى فى تكوين الدولة فى أرض 
عديمة المطر فى الغالب. وقد زيدت الأقاليم الثمان والثلاثين فيما بعد إلى أثنين وأربعين 
حتى يمكن أن تتلائم مع قضاة الموتى الاثتين والاربعين الذين ساعدوا أوزيريس. 
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وتقع جميع الاقاليم المصرية على نهر النيل الذى يجرى من الجنوب إلى الشمال. واعتبر 
الفلاحون المصريون النهر معطاءً مقدسآء وأطلقوا على النيل وتماثيله اسم حابى أمفكة. 
وكانوا يحتفلون بفيضان التيل العظيم الأهمية من أجل محصول وفير بالاغاتى والتقدمات 
باعتباره «قدوم حابى». ولما كان وجود الذكر والأنشى هاما لجميع أنواع الخنصوبة فقد مثل 
النيل مراراً على أنه ختثى 6اذ00!م5]0702 أى على هيئة رجل له صدر الق. 

وجيران مصر اثنان فقط الصحراء والبحرء» وعلى ذلك كانت حضارة الواحات بالمفهوم 
الصحيح للكلمة قادرة على أن تتشكل بسبب عزلتها عن بقية العالم. ومع ذلك لم تمارس 
أرض النيل حياة العزلة؛ وكانت على اتصال بالشعوب الأخرى فى جميع العصور وبطول 
تاريخها العريق . 

ففى العصر العتيق أظهرت الامة المصرية شخصية الارض التىئ تقع فى نقطة الالتقاء على 
برزخ بين فارتين. وقد تم التعرق على ثلاثة أجناس فى الألف الرابع قبل الميلاد : جنس 
البحر الأبيض الرشيق النحيل» وجنس أطول إلى حد ما وأكثر قوة 2/2800 010 توجد 
آثاره فى الجزء الباقى من شمال افريقيا. وجنس زنجى 5887010 لايمكن التفرقة بينه وبين 
الزنوج الحقيقيين. وفى بداية العصور التاريخية فى العصر الثنى 03تنه2 عاتطشط1” دخل 
المنطقة آفراد عديديون من جنس يمتازون بقصر الرأس وعرض الجمجمة. وبالرغم من أنهم 
كانوا قليلى الاأهمية؛ فربما كانت تلك ظاهرة واضحة على الاتصال ببلاد ما بين النهرين 
الذى كان رسميا فى هذا الوقت» ويمكن ملاحظته أيضا فى التآثيرات الغنية. 

ونلتقى غالبا بظاهرة الثنائية بين مصر العليا ومصر السفلى فى التاريخ المصرى. وطبقا لما 
وصل إلينا وحد الملك مينا 246265 قبائل الأراضى المتنافسة. فقد كان أول حاكم يخطو 
خارج غموض العصر العتيق إلى ضوء التاريخ» وارتدى تاجه الأبيض الخاص بالوجه القبلى 
مع تاج الوجه البحرى الاحمرء باعتباره سيدا للأرضين. وعندما تظهر الكلمة الهيروغليفية 
الدالة على الارض فى ثنائية فانها تعنى مصر (أى الأرضين) . 

واستعمل البردى كنبات رمزى للشمال بينما حل نوع من البوص المزهر أطلق عليه 
السوسن 11199 كنبات للجنوب. كما ظهرت ثنائية مصر العليا والسفلى كذلك فى اليتاء 
الاجتماعى. فحشائش الأرض المنتشرة فى الجنوب ساندت أساساً رعناة الاغنام الرحالة 
الذين لعبوا الدور الآساسى الفعال فى تكوين الدولة المصرية» وقهروا فلاحى الشمال 


5 


الزراعين. والشارات الملكية المختلفة مثل عصا الراعى 610016 وما يسمى المذبة 11211 أو ذيل 
الثورء وكذلك غطاء الرأس الملكى (النمس) ربما كانت من مخلفات الحضارة البدوية. 


يجب أن نعود الآن إلى ما ذكرناه بايجاز عن التأثير الآسيوى» فالمهاجرون من غرب اسيا 
منحوا اللغة المصرية فى الحال عناصرها السامية قبل العصور التاريخية بوقت طويل» وهى 
اللغة التى تعرف أنها تقع فى منتصف الطريق بين السامية 5001106 والحامية 113101010. فى 
نهاية الألف الرابعة فى حضارة نقادة الثانية» والتى سميت باسم موقع بالقرب من طيبة. 
وتوجد بعض المقارنات الواضحة مع الحضارة السومرية فى بلاد ما بين النهرين. ومن تلك 
المقارنات توجد رسوم لبعض طرز السفن مثل (مقدمة السفينة ومؤخرتها التى ترتفع رأسيا 
إلى أعلى فى الغالب). ومجموعات من الحيوانات الرمزية مثل القطط الضخمة ذات الرقاب 
الشبيهة بالثعبان الممثلة على لوحة نعرمر التى اختفت من الرسوم المصورة المصرية بسرعة 


صلاية امن الاردؤاق للملك "تغرم. .يعلوها:زاتى 
حتحور على جانبى اسم الملك المكتوب داخل 
السرخ (واجهة القصر). وسور الملك وهو 
يرتدى التاج الأبيض الطويل لمصر العليا تسيطر 
على هذا الجانب من الصلاية وهو يرفع دوس 
القتال بيده اليمنى على وشك أن يهوى به على 
أحد أسراهء وهو ممسك به بيده اليسرى. وهو 
مظهر رمزى يظهر باستمرار فى الفن المصرى 
حتى العصور الرومانية عندما يظهر الأباطرة 
الرومان على هيثة الفرعون وهم يضربون 
أعدائهم . وخلف نقبة الملك نجد ذيل الشور 
الرمزى بوضوح» وهو جزء من البيسو 88:00 أو 
مريلة الحماية المزركشة بالخرز التى يرتديها 
الفرعون فقط فى العصور البكرة» بالرغم من 
أنها خصصت للعامة من الطبقة العليا فى الدولة 
الوسطى» وحتى نهاية عضر الانتقال الثانى. 
ويظهر خلف الملك حامل صندله ضثيلاً. ام 
الملك نجد حورس على هيئة صقر يعلو د 
محوراً للبردى» ممسكاً بضحية أخرى بحبل ينفذ 
خلال فتحتى أنف الأسير مستعلا لتقديمه 
للملك. وأسفل الصلاية صور اثنان من أعداء 
الملك يهربان أو ربمان يغرقان. وصورت مدينتهم 
بحجم صغير إلى اليسار يحيط بها ما نطلق عليه 
«واجهة القصر. 

من هيراكونبوليس حوالى 5٠٠١‏ ق.م حاليا 
بالمتحف المصرى بالقاهرة . 
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كبيرة مثلما ظهرت. وسواء أكانت الاختام الاسطوانية التى اكتشفت مع بعض الجثنث ذات 
أصل يرجع إلى بلاد ما بين النهرين؛ فإن ذلك لم يتقرر بعد. ويعتقد بعض علماء 
المصريات مثل الكسندر شارف أن الكتابة الهيروغليفية من الممكن أنها تأثرت بالكتابة 
السومرية المصورة التى تم اختراعها قبل ذلك بوقت قصير. 

فالعلاقات الأساسية بين وادى النيل ومنطقة غرب آسيا وتعبيراتهم الراضحة فى الفن 
تطورت إلى شهرة عظيمة فى مجال البحث منذ الحرب العالمية الثانية خاصة مع أعمال وليم 
ستفسون سميث فى كتابة «عن الصلات المتبادلة فى الشرق الأدنى القديم؟ -معم دمن ضاص1 
(1965 مملصمط) أمدظ عنمل امتعمم 6 قا 015 وشكل غزو الهكسوس فى القرن 
السابع عشر ق .م طائفة متأخرة من التأثيرات الاسيوية حتى أننا لم نتمكن من تحديد جنسهم 
الأصلى بعد. ولم نستطع التأكد من أنهم كانوا فرعا من هجرة عظيمة من شعوب غرب 
آسيا التى دخل فى دائرة تأثيرها الحيثيرن وكذلك الكاشيون الذين كانوا يقطنون فى بابل. 
كما وصلت إلى مصر تحت تأثير الهكسوس أسلحة جديدة مثل الحصان والعجلة الحربية 
وبعض الأشكال الزخرفية. كما أن الإله الرئيسى للهكسوس المسمى «بعل 8281» الذى كان 
من أصل سورى أدمج بالاله المصرى «ست». كما هزمت سوريا فى الآسرة الشامنة عشرة 
ثما مهد الطريق إلى تقديم مواد الحضارة السورية مثل الآلات الموسيقية والأشكال المقدسة 
ذات الطراز السورى مثل الإلهة «عشتارت» إلهة الحب؛» والإلهة «فادش» التى مثلت عارية 
فى الغالب. 

والآن نستعرض بعضاً من المعبودات خاصة فى مصر ولتعود إلى الخلف أيام العصر 
العتيق حيث يمكننا تحديد مجموعتين من الآلهة. فهناك الآلهة التى كانت مرتبطة بمكان 
خاص مثل آلهة الأقاليم القديمة التى كان يرمز إليها بشكل حيوان أو رأس حيوان. ففى 
دندرة على سبيل المثال قدست حاتحور على هيئة بقرة» والإله تحوت فى شكل طائر الإيبس 
115 فى الأشموتين. واعتبر الإله خنوم الذى صوّر برأس كبش سيد الفتين. أما الآلهة 
التى لم تكن مرتبطة بمكان خماص» فقد مثلت العناصر الكونية المختلفة والظواهر الطبيعية 
وصورت عادة فى هيئة آدمية. ومثل تلك كانت إلهة السماء «نوت؟ وإله الأرض «جب» واله 
الخضرة أوزيريسء والإله الخالق بتاح. وتنتمى الآلهة التى على شكل الحيوان -2015متفط]” 
0 إلى حضارة شمال أفريقيا الحامية 131010ن8؟ بيئما ارتبطت الآلهة التى على هيئة آدمية 
يأفكار الساميين فى الشرق. 
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واعتبر الملك فى بداية الدولئة القديمة تجسيداً للإله الصقر حورس» وكان ينظر إليه 
باعتباره أحد الذين منحتهم الآلهة العرش. فقد كأن فى الحقيقة إلهآء واحتل اسم المعبود 
حررس المكان الأول فى الاسم الملكى كى يعلن هذه الحقيقة. وبعد الأسرة الخامسة فوجىء 
حورس برع إله الشمس يأخحذ مكانتهء وكان سمو اله الدولة الجديد فى مجمع الالهة 
المصرية راجعآ لكهنة «أون 0؛ أو كما سماها الإغريق هليوبوليس (مدينة الشمس وهى عين 
شمس الخحالية)ء» وتم اعتبار الملك الابن احسدى للمعبود رعء وانتشر رمز عقيدة رع وهو 
المسلة فى كل مكان على الأرض . 

وفى الأسرة الثانية عشرة جعل أمنمحات الأول آمون رب طيبة فى المقدمة ليحتل مكانه 
كاله للدولة الوسطىء وكان آمون أيضآ فى متناول الطبقات البسيطة من المجتمع فى صورته 
الحيوانية المجسدة على هيئة كبش أو أوزة نيلية. وفى النظام الدينى لكهنوته كان الها «#خفياة 
أى روح اباة جميع الكائنات. ويمكن أن توصف أسماء الآلهة المصرية على أنها كلمات 
رمزية» ومن المحتمل جداً أن أصل الأسماء المقدسة يرجع إلى الخوف من نطق الأسماء 
الحقيقية أى الاسم المحرم مثلما كان عند العبراتيين. 

ومن ناحية أخرى وصفت الاسماء المصرية أصحابها بذقة. وكان آمون «الاله الخفى» 
أصلا إلها للريح» وكان خونسو «الرحالة؛ الذى يعبر السماء على هيئة اله القمرء بينما 
أشتق اسم ايزيس من العرش الذى احتوته فى الأصل» والذى كان ججزء من اسمها فى 
الكتابة الهيروغليفية . 

وفى عهد تحتمس الغالث وأمنحتب الثانى أصبحت النظرة الروحية العقلية واضحة 
وتناقضت من ناحية أخرى مع العقيدة الصارمة. وربما كان كلاهما نتسيجة محاولة أخناتون 
الجادة للإصلاح التى تادى فيها باله واحد ققط هو «آتون؛ الذى كان رمزه قرص الشمس. 
وقد حمل هذا الدوحيد على أية حال الآمة المصرية تحمل خفيف مع محسوساتها الدينية 
المتعددة وواقعها فى صراع حاد مع كهنة آمون. ويموت الملك المنشق جعلت حركة الاصلاح 
الحياة الروحية يكتنفها الكسل مرة أخرى. 

وخطا أوزيريس الذى كان حاكما للموتى منذ نهاية الدولة القديمة خطوات أكثر قوة إلى 
المقدمة فى عهد الرعامسة» وجعلته أسطورته أكثر انسانية وأكثئر ظهوراً من رع أو آمون. 
ويهذا أصبح إله الموت والبعث هو الأمل فى لتياة الشخصية بعد الموت. وعتدما اضمحل 
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مركز مصر كقوة عظمى اتخذ السحر موقعه. وما كان من غير المستطاع التأثير فيه بالجهد 
الآدمى أو بالصلوات والتقدمات للإله» كات المرء يأمل فى الحصول عليه عن طريق السحر 
والعرافة . 

وفى العصر المتأخر أصبحت عبادة الحيوانات. شعبية بطريقة متزايدة» وحتى هذا العصر 
كانت الحيوانات المقدسة تعتبر تجسيداً للآلهه أو ببساطة رموزاً لها. ولكن فى الألف الأولى 
قبل الميلاد أصبحت الحيوانات نفسها موضوعاً للاحترام. وفى هذا العصر - كما يقرر المؤرخح 
الاغريقى هيرودوت - كان المصرى يدع النيران تلتهم ثروته ولكنه يضحى بحياته نفسها 
لينقذ قطة مقدسة من الحريق. واتخذت حينذاك عبادة العجل أبيس معنى خاصاً. فقد كان 
هذا الإله رمزأ للخصوبة فى العصر الثنى ومجموعة عابديه التى انتشسرت من مركز عبادته 
الاصلى فى منف سرعان ما شملت مصر كلها فى الحال. 

وشاهدت العصور السارسية والبطلمية والرومانية نمو مركز ايزيس التى كانت ماهرة فى 
فنون السحر حتى أنها نجحت ذات مرة بدهائها فى اكتشاف اسم الإله الأعظمء ولذلك 
اكتسبت السلطة والقوة على العالم كله. كما أصبحت ايزيس كزوجة مخلصة وأم مثالية 
أعظم الآلهة الشعبية فانتشرت معجزاتها فى منطقة البحر الأبيض فى العصور الكلاسيكية بل 
وصلت إلى بريطانيا فى العصر الرومانى حيث كان لها معبد مخصص من أجلها فى مدينة 
لندن. 

ومن غير الممكن أن نستعرض هنا كيفية استقبال الآلهة المصرية والعقائد والرموز على 
مدى التاريخ فى العصور الكلاسيكية . وقد كتبت العديد من المقالات عن العبادات الشرقية 
(توضح عامة العبادات ذات الأصل المصرى) وتقديمها وتأثيرها على عالم اليونات وروما. 
وبالرغم من التقلبات المختلفة أثناء حكم بعض الأباطرة الرومان فقد تمتعت العقائد المصرية 
٠‏ بالعبادة والاتتشار بعيداً خلف شواطىء البحر الأبيض» واستمدت من أمثلة كثيرة تعطى 
تأثيرات مختلفة حتى عصر النهضة وفيما بعده كذلك. 

ويذكر إريك ايفسرسون فى كتابه «أساطير مصر والهيسروغليفية فى التقاليد الأوربية» 
كوبنهاجن - ١93١‏ ص 4) كيف أن «إناء الانصهار فى الأفلاطونية الحديئة نقل ذكريات 
مصر القديمة وجعلها أساطير حية» أصبحت اعتباراً من عصر النهضة مصدرا للوحى 
للفنانين الأوربيين والمتصوفين ولكتاب الرسائل والعلماء على السواء. 

وهكذا كانت قوة وتأثير وسيطرة الآلهة والرموز فى مصر القديمة لعدة آلاف من السنين 
بعد ظهورها الأول فى وادى الثيل. 
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إنإغلكة 


الموسوعة 


ملحوظة هامة: 

عندما يشار إلى المراجع في ترجمات 
النصوص الأصلية في المدخلات التالية» 
فان تلك الاشارات من متون الأهرام تتبع 
سرد أرقام الفصول الخخناصة بالتصوصض 
الهيروغليفية مثلما في فوكثر #عصطلبتةوط 
6 (وليس أرقام مايقال)» أما الفصول 
المشار إليها بكتاب الموتى فتتبع ترتيب 
التعاويذ المذكورة عند ألين هعالة 1919/4 . 


*«دابن آوص لقكاءةل 


لانعتبر عبارة «ابن آوى» وصفا دقيقاً 
تماما من وجهة النظر الحيوانيةء ولكنها 
ظلت مع ذلك لكى تصف الهيئة الحيوانية 
لبعض المعبودات . 

وقد فهم الأغريق فاتح الطرق «وب 
واووت» باعتباره ذثباء .وأنوبيس بإعقباره 
كليا. ومن الممكن أن يكون الأخمير كلبا 
متوحشا من سكان الصحراء:ء وربما كان 
خليطا بين الذئب وابن آوى. 

' وأصبحث فصيلة الكلاب بين العديد 

من الئاس -حيوانات رمزية للموت وتفسح 
الطريق إلى العالم الآخرء لأن الكلاب 
كانت تشاهد وهى تأكل الأجساد المتوفية . 

وكان ختتى أمنديو سيدا لجبانة 
أبيدوس. أما أنوبيس الذى ظهر فى 
النقوش الجنازية فى جميع العصورء فقد 
أعتبر فى العصور البطلمية 32د0(مطعتزوط. 
أنظر أيضاً : أتوبيس. 


ام 


تمثال لابن آوى من الشب الملون باللون الاسوة 
رايضا أعلى صندوق هلى هيتة الصرح فوق قضبان 
يحمل منها أثناء الموكب. ويغطى التمشال شال من 
الكتان الرقيق. نرى فى الخلفية صندوقا خشبيا مذهيا 
خخاصا بالاوانى الكانوبية التى تحفظ فيها أحشاء 
الفرعون المتوفى . : 

الأسرة الثامنة عشرة - حوالى ١854‏ .م - مقبرة 
توت عتخع آمون رقم 77 - وادى الملوك بطيية. 


* أبناء حورس 
كنته]ط 1ه صعمل1ئدكت 

يظهر أبناء حورس الأربعة فى متون 
الأهرام بإعتارهم أولادآ للموتى عند 
صعودهم . ولانهم كانرا آربعة منهم فظلوا 
مرتبطين بالجهات الأربعة الاصلية حتى أن 
صورهم أو ببساطة أسماءهم بقيت على 
الأركان الأربعة للنوابيت فى الدولة 
الوسطى . 

وكانت مهمتهم حماية الجسد بالإضافة 
إلى حفظه من الجسوع والعطش وخاصة 
الأعضاء الداتملية التى كانت تتأثر بشدة. 
(أنظر أوانى كانوبية). 

وفى المنظر الذى يشير إلى الفصل ١78‏ 
من كتاب الموتى والإعتراف السلبى» يظهر 
أبناء حورس الأربعة فى هيئة آدمية يقفون 
على زهرة اللونس. وكان وجودهم فى 
الزهرة الكوئية الأزلية إشارة رمزية لإعادة 
ميلاد الموتى من زهرة اللوتس التى تدأثر 
بقواهم. (انظر حورس). 


* أبو الفول عتمتطام5 


كان أبو الهول المصرى مع بعض 
الاستثناءات القليلة فقط فى تاثيل بعض 


الأميرات التى ترجع إلى عصر الدولة 
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الوسطى يظهر فى صورة ذكر على عكس 
أبو الهول الاغريقى الذى كان أنثى . 

كما أنه من المعتقد أن أبا الهول المصرى 
كان محياً للخير وحارسا بينما كان أبو 
الهول الإغريقى حقوداً مع الناس بلا 

وكان أبو الهول تجسيداً للسلطة الملكية 
وغالبا ما يمثل وهو يضرب أعداء الملك» 
أو يمثل الملك نفسه على هيئة أبى الهول 
منتصراً وهو يطأ أعداءه. 

وكان المنظر الأخير شائعا خاصة على 
قطع من الحلى الملكية وقواعد الجعلان 
المنقرشة؛ ويوجد أيضا على بعض الدروع 
الحشبية التذكارية فى مقبرة توت علخ 
آمون. وامتدت بعض الطرق على جاتبيها 
تمائيل لأبى الهول تاخحمت المداخخل الطقسية 
التى تؤدى إلى العديد من المعابد. ففى 
الكرنك كانت برأس كبش تكريما لآمرن» 
وفى الأقصر كانت تحمل رؤوس الفرعون 

وأكثر قائيل أبى الهول شهرة هو قثال 
أبو الهول العظيم فى الجيزة الذى شكل 
جزءا من المجموعة اللنازية للملك خفرع 
(من الأسرة الرابعة حوالى 594٠‏ ق.م). 
وهو يقع بجانب معبد الوادى الخاص 
بالفرعون والطريق الصاعد المغطى الذى 


يؤدى من معبد الوادى إلى معبد الهرم 
(الجتازى) المقابل للواجهة الشرقية للهرم . 

وقد نحت أبو الهول العظيم من كتلة 
واحدة من الحجر الجيرى طولها 51٠‏ قدما 
وهو يمثل حور آنختى احورس الأفق؛ إله 
الشمس (عند شروقه) فى الشرق. ومن 
المحتمل أن ملامحه كانت صورة للملك 
خفرع ‏ 

وتسجل إحدى اللوحات الموجودة بين 
مخالبه كيف أن الأمير تحتمس كان يصطاد 
فى أحد الآيام وففى فى ظله. وظهر أبو 
الهول للأمير فى الحلم» ووعده بعرش 
مصر لو أزاح الرمال التى تغطيه وتدفن 
جسمه قاما. وقام الآمير بذلك؛ وحكم 
مصر بإعتباره الملك تحتمس الرابع 1١155(‏ 
-14309 قام.). 


* أبوقبس ولطمروم م 

كان الثعيان يهدد إله الشمس كل صباح 
ومساءء ولذلك عرض استقرار العالم 
للخطر. وكان الثعبان الضخم م 
الخصم الإله ورمزاً لقوى الظلامء وعلى 
ذلك تساوى أبوفيس بالإله ست عدو 
الآلهة. 

وعند شروق الشمس كل صباح من 
العالم الآخر وبزوغها كل مساء فى بداية 
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أبو الهول العظيم مع هرم خوفو فى الخلف. ربما كان 
وجهه صورة لخفرع مشيذ الهرم الثانى فى الجيزة» 
ويمكن مشاهدة اللوحة التى أقامها تحتمس الرابع بين 
مخلبيه - الأسرة الرابعة حوالى ٠‏ 724 ق:.م. 


رحلتها الليلية» كان الشعبان يهاجم قارب 
الشمس. وتسيب ذلك فى أن تصبغ 
السماء باللون الة. وهو لون دماء 
أبوفيس المهزوم وجروحه. 

وحاول الشعبان كذلك أن يمنع رحلة 
الشمس بالتواءاته العديدة التى وصفت 
بأتها: [حواف الرمال» (أو #أطراف الرمال») 
وتشير العديد من النصوص الطقسية إلى 


٠‏ «هزيمة أبوفيس» وتضفى الحماية السحرية 
التى وصفت : «بأنها تنقذه حقا (أى 
الشخص الذى تحميه) من جميع الشرور». 
+ أبيس وأمم 

كان أبيس أعظم المسعيودات آهمية بين 
العجول المقدسة فى أرض الثيل»: وكان فى 
الاصل رمزا للخصوبة؛ ولكن اضيفت 
إليه خصائص أخرى فيما بعد. 


تمثال من البرونز للعجل أبيس عليه جميع علامائه 
الخاصة به مثلما وصفها هيرودوت» ويضع قرص 
الشمس والكويرا على راصه. قدمه يتى إيسى 
عات هدية : من الأسرة 1؟ حوالى 5٠١‏ ق.م 
حاليا بالمدحف اليريطانى . 


ولا كان مركز عبادته فى مديئة متف» 
فقد أصبح مرتبطا بيتاح اله تلك المدينة 
وصرر المشر به» ثم صار «روح بتاح 
العظيمة» التى ظهرت على الأرض على 

ويموت أبيس كان يتحول إلى الإله 
أوزيريس» ومن هنا يسمى أوزيريس أبيس 
كأمة 091005 الذى إتخل شكله الهللينستى 
على هيئة سيرابيس 56,2015. بعد ذلك 
أصبح أبيس نفسه إلها جناريا. 

وقد صور أبيس يعد العدير المتآخر 
على العديد من التوابيت على هيئة عجل 
مقدس يجرى مع مومياء الميت إلى المقبرة. 
وبعد عصر الدولة الحديثة حمل أبيس 
قرص الشمس على رآأسه. وعئد موته كان 
يدفن فى إحتفإل عظيم فى السراديب 
العميقة للسيراييوم الممتدة تحت الأرض فى 
سقارة» جبانه مديئة منفا. 

وقد إكتشف أوجست مربيت فئ سنة 
0 تلك السراديب وإكتشف المستكر 
و.ب. إمرى مقبرة البقرات أمهات 
العجول بين المسماه إيسيوم 156012 فى 
سنة 191/0. 


إساخ اند 


* أبيض عالطلالآ 

بسبب عدم وجود اللون» أصبح اللون 
الأبيض معيراً عن القدرة الأرضية» وهى 
وسيلة للتعبيير عن الأشياء المقدسة مثل 
«الجدار الأبيض» ويقصد بها مدينة منف. 

وقد ذكرت النعال البيضاء لإرتباطها 
بالإحتفالات الطقسية. ويعتبر اللون 
الأبيض لون النقاء والطهارة. وكان العقاب 
الأبيض» الطائر الرمزى للإلهة الحامية 
لمصر نخبت» تحوم فوق رآس الفرعون. 

وأصبح اللون الابيض اللون الرمزى 
الرئيسى لمصر العليا التى وصف تاجها بأنه 
«أبيض» بالرغم من أنه يتكون فى الحقفيقة 
من نباتات الحلفاء الخضراء. 

ومن الغريب أن المصريين وصفوا إنسان 
العين بأنه أبيسضى بالرغم من أن هذا الجزء 
من العين لم يكن هذا اللون مطلقاً. 

كما كان هذا اللون يعتبر أيضا لونا 
للمرحء ومن ثم فإن الوجه المفرح 
للشخص كان يوصف بأنه أبيض ‏ 


* الاتجاهات «مأغقادء© 

كان للشرق والغرب معنى واضحيماً 
بسبب المسار اليومى للشمس» وكانت 
الأفكار الخاصة بالميلاد والموت مرتبطة 
يتلك المناطق , 
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وكانت الجحباتة عادة ما ترضع إلى 
القرب من الأرض الخصبة:؛ وكان الموتى 
يطلق عليهم عبارة لطيفة وهى «الغربيرن» 
أى «سكان الغرب». 

ومن بداية الدولة القديمة كان الموتى 
يرقدون مواجهين للشمس المشرقة. وبعد 
الأسرة الرابعة كان المعيد الجنازى الملحق 
بالأهرام يقع فى الواجهة الشرقية. وكان 
المدخل المؤدى إلى الأهرام يقم دائماً فى 
الواجهة الشمالية» وهذا الإتجاه الذى يشير 
إلى النجوم القطبية «التى لاتزول» بإعتبارها 
صورة للعالم الآخر. 

ولم تكن المقابر فقط بل المعابد أيضاً 
كانت تنجه فى محور يمتد من الشرق إلى 
الغرب . 

وبالرغم من وجود بعض الإستثناءات» 
فمعبد حاتمرر الموجود فى دندرة كان 
مخططا فى اتجاه نجم الشعرى اليمانية -80 
5 الذى كان رمزاً مقدسا للمعبودة. 
ومحور المعيد الصخرى فى أبى ستبل فى 
النوية كان متجها مباشرة نحو المنطقة التى 
تشرق فيها الشمس وقت الأعتدال. 


٠‏ شكلان يمثسلان إله النيل احابى» يريطان ثباتى 
اللوتس والبردى معأ حول القصبة الهوائية والرئتين 
ومعناها اتحاد الأرضين- من الأسرة العشرين 17*١4‏ 
- /17819 ق .م - المتحف المصرى . 


اشوالاب 


*إتحاد «دمنصسل1 
كان الحدث التاريخى «لاتحاد الأرضين؟ 
(مصر العليا ومصر السفلى) يتكرر رمزيا 
عند كل تتويج وكان فى نفس الوقت يعد 
عردة إلى العصر الأزلى . 
وفى الحقيقة كانت الآلهة نفسها هئ 
التى «وضعت جميع السهول واليلاد 
الجبلية تحت أقدام الحاكم؟ . 


والتمثيل الرمزى للاتحاد عادة ما يزين 


الوجهان الجانييان لعرش التمائيل الملكية. 


وعلى هيئة نباتاتها الرمزية فإن نبات 
البوص أو اللوتس الخاص بمصر العلياء 
والبردى الخاص بمصر السغلى يرمزان 
للأرضين اللتين يربطهما مع حورس 
وست حول العلامة اللصرية القديمة 
(الهيروغليفية) «سما» 5108 وتعنى 
الوحدة؛: وهى تتكون من الرئتين والقصبة 
الهوائية. ويتخذ لملك مكانه أعلى هذا 
الرمز المزدوج إما متوجآ أو جالسا أو ممثلة 
بإسمه داخل الخرطوش . 

وعادة ما يحل ست مكان الإله تحرت. 
ومن الممكن أن تمثل الإلهتان القوميتان 
واجت ونخبت وهما تطوقان الحاكم . 


* أتوم تتتناأك 

يعتير الإله الخالق فى هليوبوليس صورة 
للتفكير والتأمل» فقد كان تجسيداً للمحيط 
الازلى الذى خلق جميع الكائتات. وكان 
«هو الذى جاء إلى الوجود بنئفسه» وقبل 
أن تنفصل السماء والارض كان «ربا 
للجميع؟ . 

ففى متون الأهرام (رقم )١94‏ كان 
يظهر على هيئة التل الأزلى . 

وكان من المعتقد أيضا أنه كان موجودا 
على هيئة الجعل: الذى يبدو أنه بزغ من 
الأرض. والجعل الفمخم المصنوع من 
الجرائيت الخاص بأمنحتب الثالث بجوار 
البحيرة المقدسة فى الكرنك كان مكرسا 
للإله أتوم؛ كما أن الشعبان» بإعتياره 
حيوانا مرتبطا بالعالم السفلى (الجحيم)» 
كان تجسيدا له. 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١0708‏ 
يخاطب أتوم الاله أوزيريس بخصوص 
نهاية العالم» ويعلن أنه سوف يدمر جميع 
ها صنع» ويحول نفسه ثانية إلى الشعيان 
الارلى. 

وظهر أتوم إلى الوجود بجماعه مع 
نفسه (نصوص الأهرام رقم .)١7144‏ 
ويجب على المرء أن يتجنث إستعمال كلمة 
استمناء التى كانت كريهة وغير صحيحة 
فى مصطلحات الأساطير المصرية . 


وهكذا أنتج أول زوج مقدس شو 
(الهراء) وتفنوت (الرطوبة) (رقم 1144) 
واليد التى إستعملها ليجامع نفسه ت#هسدت 
كعنصر أنشوى متحد معه ويظهر آنوم مع 
يده كزوج مقدس على التوابيت التى ترجع 
إلى العصر الاهناسى. 


* آتون اتعالىم 

كان اسم آتون فى البداية يعنى الشمس 
بإعتباره كائن س-ماوى» وأعتبر القرص 
المرئى للشمس فيما بعد وكأنه تجسيد للإله 
رع. وقد قيل عن إله الشمس أن «آتون 


يه 


نقش لأخناتون ونفرتيتى وثلاث من بناتهما يعلرهم 
القرص آنون يرصل أشعته نحوهمء ثنتهى بأيد صغيرة 
تقبض على علامة الحياة اعنخ بالقرب من فتحتى 
أنف املك والملكة. 


الاسرة الثامئة عشرة - حوالى -/777 ق.م متدحف 


برلين 


جسمة». وقد أشير إلى آنون فى عصر 
تحقمس الرابع على جعل تذكارى كبير. 
وقد مثلت الشمس فعلاً وكان آتون هو 
قرصن الشعس تنه 

وقد قام أمنحتب الرابع - الذى غير 
إسمه إلى أخناتون (تجسيداً لآتون) - برفع 
آتون إلى مركز الإله الأوحدء ووضع 
صورته فى هيئة أنصاف الآلهة. ففى 
السنوات الخمس الأولى من حكمه كان 
آتون مايزال يمثل على هيئة كائن بشرى 
برأس صقر مثل إله هليوبوليس رع حور 
آخحتى؛ ولكن أصبح بعد ذلك قرص 
الشمس فقط الذى تنتهى أشعته بأيد تمسك 


علامة العنخ . 


هنظر لسيدات تملسن غلى كراسى الولادة المتخفظة 
بجانب نقش للأدوات الجراحية . 

العصر البطلمى حوالى ٠١‏ ق.م - معبد كوم 
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* أحجار الولادة عاعتردظ طامرز8 

كانت تستعمل عادة قطعتان من الحجر 
لراحة أقدام النساء عندما يجلسن القرفصاء 
أثناء الولادة. وكان من المعتقد أن تلك 
الأحجار المسماة أحجار الولادة تقرر مصير 
الشخص . 

وطبقا لبردية «رند 121120» فقد نقش 
الإله تحوت موعد وفاة كل مولود عليها. 

وكانت أحجار الولادة تجسيداً للإلهة 
«مسخنت» وأثناء وجود الطفل فى الرحم 
تقوم الآلهة بتشكيل قريئة «الكا» ثم تعلن 
مصيره عند الولادة. 

وفى مجمع الآلهة الموجود فى أبيدوس 
تظهر أربع آلهات بإسم مسخنت بإعتبارها 
مساعدات للمعبودة إيزيس . وبالإضافة 
إلى ظهورها بصورة آدمية فقد ظهرت 
الإلهة أيضا على هيئة حجر للولادة ينتهى 
برأس إمرأة. انظر أيضا : خنومء وملك. 


#أههير ع1 

للون الأحمر تأثير أقوى على المناظر 
أكثر من كافة الألوان الأخرى» وكان يرمز 
به للحياة والإنتصار بين المصريين القدماء. 

وكان سكان وادى الثيل يدهنون 
أجسامهم باللون الأحمر المغرة #قطعه 760 
أثناء الاحتفالات. وكانوا يزتدون الحلى 
المصنوعة من العقيق الأحمر -3286© 160 
مقنا. 

ويقال أن «ست» الذى يقف فى مقدمة 
القارب المقدسء ويطعن ثعيان العالم 
السفلى أبوفيس برمحهء كانت له عينان 
حمراوتان وشعر آأحمر. 

وفى إحدى المرات التى ظهر:قيها تشويه 
الاله ست باللون الأحمر أصبح تعبيراً عن 
الغضب» ومن ثم أصبح اللون الأحمر 
تعبيراً مجازياً عن الغضب أيضآ وكان 
الشخص فذو القلب الأحمر» فى حالة 
ثائرة» و «حمر» 60068 0 كانت تعنى 
نفس معنى كلمة #يموت؟ . 

وكان يضحى بالعجول الجمراءء إعتقاداً 
بأن «الإله الأحمر» كان يدمر. وكان اللوزة 
الأحمر أيضا يمثل النار المدمرة. وفى 
الساعة الخامسة من العالم السقلى 
ف كانت المنطقة السفلى من #كهف 
سوكر؟ تبدو يخطوط مموجة حمراءء إشارة 


إلى «بحيسرة النار» التى يعاقب فيها 


المخطئون . 


ب لايك 


* أخضر -معء2© 

«يقوم بأعمال خحضراءة كانت تعنى 
يؤدى أعمالا طيبة» وذلك بالمقارنة بأداء 
«أعمال خمراء» والتى كانت تعنى أعمالة 
شريرة. وكانت الخنضرة تعبر عن لون 
التباتء وكذلك لون الحياة النابتة. 

وبإعتباره الها للخضرة والبعث» فقد 
حمل أوزيريس لقب «الأخضر العظيم» فى 
متون الأهرام (رقم »> وقد أستخدم 
هذا اللقب أيضا للبحر الذى لم يكن لدى 
المصريون إحساساً مؤكداً به. وكان 
الملاخيت الأخضر يعنى المرح. 

ويصف الأدب الجتازى المبكر المكان 
الذى يقيم به الموتى المبجلون بإعتيناره 
«حقلا للملاخيت؛ ذو لون أخضر إلى 
الأبد. وآنه ليس من قبيل الصدفة بالتأكيد 
أن واجت الحية الخضراء مربية الطفل 
حورس كانت توصف بلون اليردى» لأنها 
أسبغت الرخناء والمحماية على الطفل 
المقدس فى مواجهة اضطهاد المعبود ست. 

ومنذ أن أعتبرت واجت تجسيدا لتاج 
مصر السفلى» فإن هذا التاج اصطلح على 
تسميته أيضاً «بالأخضر' بالرغم من أنه 
يتكون حقيقة من قماش أحمر اللون. 


*إديو وز1580 

أنظر : #واجت». 
* أذن مد 

تشير الاذن إلى إستعناد العقل 
رمزيا لاستقبال ما تسمعه. وكانت الآذان 
الممثلة فى الأماكن المقدسة إشارة إلى أن 
الصلوات قد قبلت» وهى على ذلك تشير 
إلى الرغبة الطيبة للآلهة , 

وقد أظهرت العديد من اللرحات 
الجنازية نقوشا لآذان ضخمةء كان من 
المعتقد أنها كانت رباطا سحريا يمكن أن 
تقدم المصلى أمام الآلهة. 


* أربعة ه150 


من مفهوم الجهات الأصلية الأربع» 
ذكرت نصوص الأهرام (رقم )47١‏ ثوراً 
كونيا له أربعة قرون يحمى الطرق المؤدية 
إلى السماء. 

وتوجد أربعة أوجه لها قرون أبقار تعلو 
وجهى الملك نعرمر وهى تمثل الهة السماء 
التى تنظر إلى أسفل من جميع الجوانب 
على قصر ابنها الملكء وتوضح عالمية الإله 
الخالق «خنوم» فى طبيعته الرباعية» ولأنه 
كان روح «يا؛ الاله رع (السماء)ء وروح 
الإله شو (الهواء)» وروح الله جب 


(الأرض) وروح الاله أوزيريس (العسالم 
السفلى): وبينما كان الاله خنوم الروح 
لنفس الآلهةء فقد وصف أيضا بأنه كبش 
مندس تمى الأمديد حاليا). 

وأكثر من ذلك فقد كان هذا الرقم له 
معنى فى الشعائر الجنازية» فالتابوت يجره 
أربعة رجال. كما أن جميع الأدوات 
والأوانى كانت فى أربع مجموعات. بالمثل 
فإن الأوانى الكانوبية التى تضم الأحشاء 
الداخلية للمتوفى كانت تحميها الأربع آلهه 
أبناء حورس؛ بينما تحمى الأربع آلهسات 
إيزيس» ونفتيسء ونيت» وسرقت 
صندوق الأوانى الكانوبية. 

وكان آبناء حورس يرتبطون بالجسهات " 
الاصلية» فيرتبط الإله «إمستى» ذو الرأس 
الآدسية بالجنوب» ويرتبط الإله #حابى» 
الممثل برأس قرد بالشمال» كما يرتبط الإله 
#دواموت إف؛ الممثل برأس ابن أوى 
بالشرقء ويرتيط الإله «قبح سنو إف» 
الممثل برأس صقر بالغرب. 

وأشار العالم س. ج يونج إلى مشابهة 
ذلك برؤيا «حزقيال» التى شاهد فيها أربعة 
ملائكة (شاروبيم) احدهم بهيئة إنسان 
وثلاثة بأوجه حيوانات بينهم طائرء يمثلون 
الأريع جهات الأصلية. 


* أرنب برس 1126 

كان الآرنب اليرى هو الخيران المقدس 
للولهة «ونت 498626 التى كانت تعيد فى 
الإقليم الخامس عشر فى مصر العليا. 
وكانت هذه الالهة الممثلة فى صورة آدمية 
ترتدى على رأسها قاعدة عليها أرنب 
رابض . 

وكانت ثماثيل الأرانب البرية فى العصر 
المتآخر تعطى معنى التعريذة. 

وطبقآ لا ذكره بلوتارخ» فإن المصريين 
إعتبروا الآرنب البرى رمزا لبعض الصفات 
المقدسة بسبب سرعته الرقيقة وحواسه 
الحادة. أما عن العلاقة بين أوزيريس 
والآرنب البرى والتى كان يتم التأكيد عليها 
فى مواضع كثيرة» فإنها لم ترضح كثيرا. 
وفى حالة العشور على دليل» عندثد ربما 
يعنى هذا شيئا له علاقة بالقمرء طللما كان 
الأرنب البرى لدى كثير من الشعوب 
حيوانا قمرياء وعلى سبيل المثال بين 
الصينيين وتبائل الأزتك . 


* ازدواجية تلقن 

إكتشف المصريون الازدواجية بإعتبارها 
من اناحية: هثلمقارتةعتصرين ١‏ :ومن بجهة 
أخرى بإعتبارها عنصرين مكملين. وإدراك 
الإزدواجية ليس أكثر من تطور للوحدة 


-وغ- 


أيضاء فهذا الذى يراه الغربى بإعتباره 
رمزية متناقضة؛ كان بالنسبة للمصرى 
رمزية متكاملة . 

وصور المركب الشمسي تعتبر أحد 
الأمثلة الممتازة. فقد كان القارب حقيقة 
بثابة القمر ممثلا على هيئة الهلال الذى 
يحمل القرص. والعلاقة الوثيقة بين 
الشمس والقمر واضحة أيضا فى حالة 
العجل أبيس الذى يستقر فرص الشمس 
بين قرنيه (رمز للقمر فى هيئة هلال) 
والذى كان شبيها برداء الرأس للإلهتين 
حاتحور وإيزيس . 

ومثلما إرتبط أوزيريس وإيزيس معا 
على المستوى الأسطورى؛ إرتبط الرجال 
والنساء فى المملكة الأرضية. كما أن 
الصراع بين حورس وست يماثل العقابل 
بين الضوء والظلام؛ ولم تكن السماء 
والأرض متناقضين,؛ لكنهما كوا معا 
العالم الكامل. بالضبط مثل «الأرضين» 
فى وحدتهما كوا مصر . 

وطبقاأ لأسس الإزدواجية إنقسمت 
الآلهة أنفسها إلى ممثلين لمصر العليا ومصر 
السفلىء وعلى ذلك قد تميز إله النيل 
والإلهة «مريت؟ الخاصة بالأنشودة الطقسية 
من آن إلى آخمر بإرتداء النباتات الرمزية 
على رأسيهماء وهى الرموز الخاصة بمصر 


السفلى (البردى)ء وبمصر العليا (اللوتس» 
وذلك بالتبادل فيما بينهما. 

كما كاتت لمملكة الموتى التى يطلق 
عليها (إمنتى» و «دوات؟ . والفردوس 
التى تسمى اسخت حتب» و #سخت - 
يارو؛ ملامح إزدواجية أيضاً 


* أساطبر الخلق 
ممع .! سملغخوء 0 
توجد عدة أساطير للخلق فى الادب 
الدينى المصرى القديمء تيل كلها 
للغموض إلى حد ما ومن الصعب أن 
ندعى أن أحداها كانت منتشرة على نطاق 
واسع وائما اختلف ذلك طبقا للمكان الذى 
نشر الأسطورة وتأثيره السياسى وفى أى 
وقت محددء وك ذلك المناخ الدينى 
للفترات الناصة. وإهتمت العديد من 
الأساطير بطريقة أو بأخترى بتل يرتفع فوق 
مياه الفيضان الأزلية أو بإله عظيم أوجد 
وما تقل عن هليوبوليس» اللركز القديم 
لعبمادة الشمس أن الإله أتوم أوجد نفسه 
على تل يزغ من المحيط الازلى نون؛» ثم 
قام بعد ذلك بخلق المعيود #شو2 (إله 
الهراء)ء والمعيوهة «تفنوت: (إلهسة 
الرطوبة)ء وقد أنجب هذين المصيودين 
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بالتالى المعيود جب 065 (إله الآرض) 
وأخته المعبودة «نوتة (الهة السماء). وقام 
أباهما شو يفصلهما عن يعضهما برقع 
نوت إلى أعلى مكانها - وهو منظر غالبا 
مايتكرر فى نسخ البرديات المتعددة من 
كتاب الموتى . 

ونى منف أدرك الإله الخالق بتاح فكرة 
الخلق فى قلبه ثم بلسانه الذى نطق 
بالفكرة. وقد تم الخلق بواسطة الكلام فى 
العديد من النصوص. 


ووجد فى هرموبوليس (الأشمونين) 
مذهبين ديتيين. يحدثنا الأول عن تل أزلى 
انبثق من المحيط الأبدى وقد أعطاه الإله 
الخالق (وهو فى هذا المثال تحرت) هدية 
عبارة عن بيضة أضحت وخرجت منها 
الشمس فتيهء إرتفعت فى المجال إلى 
كبدالسماء. وقد تلاهما على فترات 
متباعدة باقى الخلق من جمصيع الكائنات 
الحية. وإرتبط المأهب الثانى فى 
هرموبوليس بالمياه الازلية» ولكن طفا فى 
هذا الوقت أحد براعم زهرة اللوتس على 
سطحها. وفتحت البتلات لتخرج منها 
الشمس على هيئة طفل صغير وهو 
حورس الرابض على الزهرة الأبدية فتنتشر 
أشعته ليعم الخير فى أرجاء العالم. 


وينعكس العنصر الأساسى للتل الازلى 
فى العمارة» وفى تخطيط بعض المعايد» 
حيث يوجد إرتفاع تدريجى فى مستوى 
أرضيته ابتداء من المدخل فى إتجاه الناووس 
فى قدس الأقداس الذى يمثل التل الأزلى 
فى مسقطه الرأسى. وهو مظهر سرعان ما 
اتضح فى الرسوم المقطعية للمعابدء 
وخاصة فى معبد حورس فى مدينة إدفو. 

والعنصر الأساسى الشائع فى جميع 
أساطير الخلق المصرية» أن الخلق الذى 
تطور على مراحل» توازن وانتظم. وهو 
التجسيم العظيم لتصور الثبات الواضح 5 
كلمة «ماعت»» وتعنى العدالة التى 
حكمت جميع الأشياء (فيما عدا الأوقات 
التى تعطلت فيهافى فترات 
الإضمحلال) . 
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من المناظر المتكررة المصورة من أساطير الخلق نجد إله 
الهواء شو يفصل الهة السماء نوت عن اله الأرض 
جب. وهنا يساعده الهين برأس كبش وضعا فى 
النص المجاور لهما ياعتبارهما «أرواح» صاحبة البردية 
الاميرة «نى تانب أشرو التى صورت راكعة فى 
وضع تعبدى أسفل الصورة على اليمين» وكذلك فى 
القسم العلوى. فى حين صورت الروح الخاصة بها 
على هيئة طائر «البا» بين كبشين سائرين. 

من الدير البحرى - كتاب الموتى - الأسرة الحادية 
والعشرون - حوالى ٠٠٠١‏ ق.م حاليا با متحف 
البريطانى. 


اتمشال لاسد من الجرائيت الوردى وهو أحد تثالين 
يرجع تاريخهما إلى حكم أمنحتب الثالث (1419- 
ق.م). ويحمل هذا التمثال نقشا يسجل 
ترميم توت غنخ آمون له حوالى 1710 ق.م. 
وتظهر الإنحناءة الرقيقة للصدر والوضع البسيط 
للمخلب الأيمن المتكىء على المخلب الأيسر ثقة 
التحات فى معالجة موضوعة فى هذا الحجر الصلد. 
وقد نقل احد الملوك التوبيسين الكآخرين هذين 
الأسدين أصلا إلى معبد جبل برقل عند الشلال 
الرابع (انظر أيضا آكر) حاليآ بالتحف البريطائى! " 


* أسد «تمانآ1 

فى نصر مثلما فى بلاد بين النهرين» 
كان الأسد حيوانا شمسيا. ونبدأ يصور 
الحيؤانات من فصيلة القطط التى كمانت 
حيوانات رمزية فقط لإله الشمس- ففى 
كتاب الموتى (الفصل ؟5) يجرى النص 
على التحو التالى: «أنا الأسد رع2. ففى 
عصر الدولة الحديثة» كان الأسد يعتبر 
تجسيدا لإله الشمسء لآن المعبود الذى 
إتخذ شكل الأسد ميسيس 1/1051 كان 
يصور على هيئة قرص الشمس . 

وفى العصور الهللينسثية نهد من 
ألقابه رع » الضوء ء النار ٠‏ والشعلة». 
واتخد الإله حورس رآس الأسد باعتباره 
إله شمس الصباح وعسرف باسم حور 
آختى. وما كان الأسد حيؤائا شمسياء 
فمن الممكن أنه لا يرمز فقط للدمار 
والموت فى الليل» بل إنه يرمز أيضا 
للميلاد الجديد فى الضباح. ومن هنا نجد 
السرير الذى كانت ترقد عليه المومياء كان 
يأخذ شكل الأسد أو أقدام الهرة. وهناك 
العديد من المعبودات إنخذت شكل أنثى 
الأسدء مثل الالهة المولعة بالحرب منخمت 
التى تساوت بالالهة باستت والإلهه موت 
ربه طيبة. وكانت المعبودة اللبؤة محيت”: 
ألاء)2 تعبد فى. ثنى كلط1 وغالباً ما كانت 
تعرزف بالكوبرا التى تتفث النار اعسين 
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وفى افليم ليونتوبوليس (تل المقدام» 
كان الإله الأسد المزدوج «#روتى» بان 
يبَجّل وقد تساوى فى العصور المبكرة فعلا 
مع شو وتفنوت. وكانت مهمته هى 
الإشراف على القرابين المقدمة للموتى. 

ويشير الأسد الرعب المنتشرء وعلى 
ذلك فإنه اتخذ معنى الحماية وأصبح 
حارس بوابات المعبد وجارس العترش 
الملكى» ومن هنا فإنه كان ينحت على 
هيئة وجل له أرجل وذيل أسد. كما كانت 
ميارب المياه على أسطح المعبد تتحت على 
هيئة الآأسود. لذلك كان من المعتقد أنها 
تدفع قنوة الإله ست التى تندفع بعنف فى 
العراصف» بعيداً عن المكان المقدس . 

وكان الإله أكر 6كالى الممثل على هيئة 
رأسى أسدء يقف عند مدخل العالم 
الآخر. وفى العصر العتيق أصيح الأسد 
يأل فعلا أحذ أشكال الملك بإعتباره رمزا 
للقوة. 

وقد وصف رمسيس الثاتى فى إحدى 
المرات بأنه «الأسد القوى ذو المخالب 
المرفوعة والزثير المرعب؛» الذى ترتعد 
حيوانات الصحراء عند سماع صوته. ومن 
المعروف أن أبا الهول جاء أصلا من صورة 
الأسد. 


-مغ- 


* أسطون تناه 

إعتقدت آمم الشرق الأدنى القديم فى 
التصور الرمزى الشائع بأن المعابد والقصور 
كانت ماذج لمبانى كونية» ولذلك أصبحت 
الاساطين نوعا من دعامات السماء. 
وينعمى آسطون النخيل إلى دائرة 
التصورات من خلال النظرة بأن السمساء 
كانت عبارة عن شجرة النخيل بتاجها 
المنتشر الذى بزغ من خلاله إله الشمس,. 

كما كانت أساطين البردى فى الدولة 
الحديثة بتيجانها ذات الزهور المتفتحة أو 
المغلقة تمثل الممر الخاص بإله الشمس حيث 
كانت نباتات البردى تغلق عند شروق 
الشمس ثم تتفتح فى الضوء. 

ويوجد كل من طرازى التيجان فى 
مجموعة معبد الأقصر وفى المعبد الجنازى 
لرمسيس الثانى فى طيبة . 

وللأساطين أيضا وظيفة رمزية بعيدآ 
عن غرضها المعمارى. ففى قاعة .حوليات 
تحتمس الثالث فى الكرنك يحمل الدعامة 
أسطونان مازالا قائمين حتى اليوم» يظهر 
أحدهما النيات الرمزى لمصر السفلى وهو 
البردى» ويظهر الآخر النبات الرمزى لمصر 
العليا وهو اللوتس. 
' وبهو الأساطين فى المعيد البطلمى فى 
دندرة به أربع وعشرون أسطونا يعلوها من 
الجوانئب الاربعة رأس الإلهة. حاتحور. 


* إسسم 2133116 

يشمل الإسم وجود صاحيه كله. 
ويحصل الناس والكائنات على وجردهم 
الحقيقى بالفعل من اللحظة التى يحملون 
فيها الإسم. وعلى ذلك كان الإسم أكثر 
من مجره وسيلة لنتعارف وتحديد 
الشخصية.ء لأنه يعنى تجسيد الكينونة أو 
إدراك النوع. ومن هنا تأتى حقيقة ما يقال 
عن أوزيريس (إنه يطهر الأراضى بإسمه 
بإعتباره سوكرء والخشية عظيمة من إسمه 
كأوزيريس. وهو يبقى حتى نهايات الأبدية 
بإسمه باعتباره «ون نفر». 

وفى كتاب الموتى (الفصل رقم 6١51‏ 
ند أن أوزيريس له مائة إسم وهى فى 
حالته وفى حالة معبودات أخرى عبارة عن 
رمز للعمق الشديد للطبيعة القدسة. 
وغالبا ما يجد المرء بغضاً شديداً نى نطق 
إسم الإله؛ ولهذا ججاء الإسم المستعار 
للوجود مثلما على سبيل المشال فى حالة 
#حرى باك إف؟ أى (الموجود أسفل شجرة 


البان الخاصة به) . 
وكان الإسم الحقيقى للإله هر 
«الخفى؟ . 


وفى مستون الأهرام (أرقام 11/5 , 
1 يذكر أحد الألهة «ذلك الذى إسمه 
غير معروف4. ومعبود آخصر إسمه «ذلك 
الذى لم تعرفه حتى أمه». 


هت 


وكانت حياة كل شخص تعززها القوى 
السرية لإسمه. وتجسرى إحدى الحكم 
المصرية هكذا: «من يذكر إسمه على 
الدوام: فإنه يبقى على قيد الحياة». ومن 
هنا فإن أسماء الملوك والنبلاء كانت تكتب 
المرة تلو الأخرى فوق الآثار» وفى النقوش 
كى تؤكد البقاء على قيد الحياة بعد موت 
أصحابها. 

وعلى ذلك فإن أسوأ عقاب كان يتم 
بإزالة الإسم إما بواسطة لعن الإسم أو 
محوه من الآثار. 

ومن المعتقد أن الملك المارق أخناتون قد 
سلب وجوده الدائم بواسطة فقد اسمه. 
والشخص الوحيد الذى يمكنه أن يلعن أو 
حتى يدمر القوى الشريرة (الشيطانية) كان 
الشخص الذى يعرف أسماء تلك القوى. 

وكان من المعتقد أن أرواح العالم الآخر 
يدفع ضررها بتلك الكلمات «إثنى أعرفكم 
وأعرف أسماءكم». ' 


* أسود (لون) عاعداظ 

حتى يكون ت تعبيرنا دقيقا لم يكن 
الأسود لونا بالمرة» بل أنه كبان يمثل عدم 
وجود اللون؛ وهو يشير إلى العالم الآخر 
الذى يحكمه أوزيريس ويطلق عليه غالبا 
«الأسود؟. 


والالهة الحامية لجمبانة طيبة ألا وهى 
الملكة أحمس نفرتارى كانت تصور غالبا 
بجلد أسود بالرغم من أنها لم تكن نوبية 
أو من أصل زنبى . 

وكان الآلهة الجنازية مثل أنوبيس» 
وخنتى أمنتيو يمثلون على هيئة كلاب 
رابضعة أو ثعالب ترتدى أغطية حالكة 
السواد وكان الإله الأسود ارب الأرض 
البيضاء» . 

وفى أحد نقوش معبد الدير البحرى 
نجد إله الموتى وهو يعد الملكة حتشبسوت 
بحياة طويلة. وكانت صور «مين» إله 
الخصوبة والتناسل تُلون بخليط من الصمغ 
الصافى وتراب الفحم طبقاً لأحد الطقوس 
القديمة. أنظر أيضا: لون. 


* الأعداد وععناصسسكة 

يشير العدد واحد رمزيا إلى البدلية» أى 
إلى الزمن الأول الذى كان يوصف بإنتظام 
بإعتباره الفترة «التى جاءت إلى الوجود فى 
هذه الأرض قبل حدثين» ويعبر العدد 
#اثنان» عن الثنائية ومن ثم عن خلق 
العالمين» العالم العلوى» والعالم السفلى» 
وكذلك عن خلق النهار والليل ثم الرجل 
والرأة. 

ويعتبر العدد ثلاثة بين العديد من 
الشعوب العدد الذى يتجمع جميع 


الأعداد» وعلى سبيل المشال فإن العلاقة 
الأساسية بين الأب والأم والطفل كانت 
تنعكس على النظام المقدسء فثالوث طيبة 
آمون وموت وحنسو والعائلة الأوزيرية مع 
إيزيس وحورس كانت حالات أساسية فى 
لب الموضوع أيضاً. 

فقد كانت الصلوات والتقدمات تؤدى 
ثلاث مرات يوميآء حيث كان اليوم مقسما 
إلى ثلاثة أجزاء الصباح والظهيرة والمساء» 
بالوضافة إلى أربع محاولات رمزية لفهم 
كل ما هو مرتبط بالفراغ . 

ففى عقيدة الشمس فى هليوبوليس 
أقيمت موائد قرابين ذات أربعة جوانب 
طبقا للجهات الأصلية الأربع. وكون 
ازدواج العدد أربعة ثامون هرموبوليس 
(الأشمونين) الذى يتكون من أربعة أزواج 
من المعبودات الازلية . 

وأكثر الأعذاد أهمية فى الأسطورة 
والسحر ربما كان العدد سبعة؛ لآأن هذا 
العدد كان عدد التمام. فالمعبود رع له 
سبعة أرواح 5 (مقرد با 8ط روح) وفى 
الحقيقة إنه تم التمسك بأن الأفراد الآخرين 
كانوا سبعة معبودات مطوية منهم على 
سبيل المثال حانحور وماعت. ولم يكن 
قضة الموتى الاثنى وأربعون فى الحقيقة 
سوى مضاعفة للعدد سبعة. 
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وفهم المصرى العدد تسعة بإعتباره يضم 
البشرية كلها. وكانت الأقراس التسعة 
ترمر للشعوب الخاضعة للملك. 

ويشير الإصطلاح تاسوع إلى مجمع 
الآلهة الملقدسء وأعظمها شهرة تاسوع 
هليوبوليس الذى يتتسمى إليه أيضا كل من 
إيزيس واوزيريس. وعالمية هذا التصور 
واضحة فى حقيقة أنه كان يوجد كذلك 
تاسوع فى أبيدوس يضم سبعة آلهة» 
وتاسوع فى طيبة يضم خمسة عشر إلها. 

والرمز التصويرى للألف كان زهرة 
اللوتس» وكان تعبيراً رمزيا عن الكمية 
الكبيرة. ويوجد غالبا هذا المعنى فى قوائم 
التقدمة والعلامة الهيروغليفية للعدد مائة 
ألف كان أبو زنيبة الذى ظهر بأعداد هائلة 
فى طمى الثيل. والمعبود الراكع حح 11611 
كان يستخدم ليشير إلى العدد مليون. 
وكان غالبا ما يستخدم على أشياء عملية أو 
زخعرفية بإعشباره شكلا رمزيا يشير إلى 
الإمتداد اللانهائى للسنين أى «الأبديةف» 
وفى هذا المفمون كان يحمل غصنى 
النخيل فى كل من يديه الممدودتين. 


+ أفق سمعاممكر 
كانت العلامة الخاصة بالكلمة المصرية 
«آخحت4 عبارة عن جبل ذو قمتين. تبزغ 


355 


بينهما الشمس. كما كان الأفق كذلك 
مكان شروق الشمس وغرويها. وكان 
الأفق «آحت؟ مسكنا لإله الشمس الذى 
حمل عادة إسم «حور آختى؛ أى حورس 
فى الآفق بإعتباره الشمس المشرقة . 

وأطلق على المدينة الجديدة التى شيدها 
أخناتون مدينة أيتاتون (أفق آتون) وهى 
تل العمارنة الحالية . 

وفى النهاية أصبح الأفق إسما مجازيا 
للمعبد وللقصر الملكى»؛ وقد سبق وصفه 
بإعتباره الأفق الذى يسكن فيه رع. 


* أقاليم وعدرملة 
علا مات الأقاليم ودعأة عدرملح 


كانت الصور البدائية لآلهة الأقاليم التى 
كانت فى الغالب رسوما لحيوانات وعلى 
نطاق أقل على هيئة نباتات تستخدم عادة 
كرموز للأفاليم. وجاءت المقاطعات التى 
تقع على الحافة الشمالية الغربية للدلتاء 
وكذلك المقاطعات التى تقع فى جنوب 
مصر العليا إلى الوجود فى تاريخ لاحق. 
ومن هنا تيدو حقيقة أن علامات الأقاليم 
الخاصة بهم ترضع على قوائم وسمسيت 
الأقاليم بأسماء رموزها. 

وعلى سبيل المثال فإن علامات أقاليم 
مصر السفلى قد أوضحت هنا. وقد 


إكتسبت علامة الإقليم الثانى لمصر السفلى 

أهمية نخاصة بإعتبارها رمزاً خاصآ 

بأوزيريس ‏ 
وقد صورت علامات المقاطعات فى 
المعابد المصرية فوق آلهة الأقاليم المرسومة 
فى هيئة آدمية» وهى تثل المناطق الخاصة 
بها. فأقاليم مصر العليا الأثنتان والعشرون 
كانت على الجدار الجنوبى؛ والأقاليم 
العشرون لمصر السفلى كانت على الجدار 
الشمالى. وهله الأقاليم الأصيرة على 

النحو التالى: 

-١‏ المجدار الأبيض أى العاصمة منف 
بجانب العلامة التصويرية «الجدار» 
توضع العلامة التى تمثل الأبيض . 

7- «الفخذ» العاصمة ليتوبوئيس: وهو 
فى الأصل فخذ ثور يقدم بإعتباره 
قريان . 

- الإقليم الغربى: علامة هذا الإقليم 
هى العلامة التصويرية «الغرب» التى 
نشاهدها فى كلمات أخمرى ولكن 
بدون طائر. 

4- الدرع الجنوسى : درع المعسيودة نيت 
ويجاتيه تبات اليوض المحور ومعناه 


الجنوب. 

ه- الدرع الشمالى: ونبات البردى يشسير 
إلى الشمال. 

1- عجل الخيل : وهما علامتى الجيل 
والعجل . 


4د 


/ا- الشص الغربى: وهى العلامة الممثلة 
للغرب بجانب قارب به شص ‏ 

8- الشص الشرقى: وهى العلامة المثلة 
للشرق بجانب قارب به شص . 

4- اعلاجسستى 1 (وهو إسم إله الإقليم) 
العاصمة بوزيريس . 

-٠‏ العجل الأسود العظيم. العا 
أثريب - 

١‏ الثور «حسب»؟ انوت 

3 البقرة والعجل: العاصمة سمنود. 

1- إسم ذو معنى غير مؤكد. ويمكن 
ترائته إما #الصوططان لني مما أ 
«حاكم علجتى». ! 


هليويوليس . 


5 /الإقليم الشرقى» وهر فى الحقيقة 
«الإقليم العلوى» طلما أن العلاقة 
الخاصة ل «أعلى» و «قبل» أو 
«الأول» وهى عبارة عن جمالة إناء 
وتالية للعلامة الخاصة بالشرق. 


العاصمة 


6- إبيس 1015: العاصمة هرمويوليس- 

5- السمكة. العاصمة منديس. وعلامة 
الإقليم: هى رمز سحمكة الشلبة. 
ومعبودة الإقليم كانت الإلههة «حات 
محيت» التى كانت تمثل وعلى رأسها 
سمكة . 


/ا1- #بحدتة مكان العرش. وعلامة 
الأقليم» لم تمثل هنا برمزها المقدس 
ولكن بعلامات تعطى نفس القيمة 
الصوتية. وهى تتكون من «بح» 
(بعنى السن/ جمع أسنان) وحرف 
#الدال» 1 أسفله وحرف التاء ) أعلى 
اليمين وأسفل التاء العلامة الخاصة 
بالمديئة . 
18- «الطفل الملكى» المصرى العلوى - 
9 العاصمة بوباسطة (تل بسطة) 
تمثال مزدوج للفرعون ساحورع يرافقه إله قفطء» ا 5 
واضعاً رمز اقليمه قوق رأسه. الآسرة الخامسة حوالى : وحمالة الإناء تمثل علامة «أعلى» 
0 اراد للفن بتيدعدث 0 ١4‏ «الطفل الملكى المصرى السفلى». 
جموعة روجرز 16414 
1 د العاصمة تانيس. وعجز الحيوان 


مح #4 11 0000 : 5 
-٠‏ لاسويدو » 1500011 وهو إسسم [ 
٠ 5‏ وق ممعم الإقليم الذى كان حيواته اللقدس 
4 صقر واضعا على رأسه ريشتين 
ل ف ل 
كر . وله . 1142. ْ 
+ أغطية الرأس كعووء:29 - قدء11 
1 كان غطاء الرأس أحد الخواص الهامة 
7 وث. للآنهة المصرية» ولكنه لم يكن كافيا على 
الدوام لتميميزهاء طلما أنه عندما تتخدذ 
ا 3# أله طبيعة أحد الآلهة طبيعة اله آخمر فإن 
: 5-5 طم , رموزها تتبادل. 


رموز الأقاليم العشرين لمصر السفلى . وأعظم أغطية الرأس أهمية هى: 


ب أمنتت 611166تق (تجسيد للغرب») وهى - إيزيس 1515 قرنى البقرة وقرص 


عبارة عن شارة بسيطة بها ريشة وطائر الشمسء أو رداء الرأس على هيئة طائر 
على القمة (وهى العلامة الهيروغليفية العقاب» أو العلامة الهيروغليفية لكلمة 
التى تدل على الغرب» . عرش . 

- آمون سندمك تاج من ريشتين. - خنيو 18088 قرص القمر والهلال. 

- أنحور كناتلتئ تاج من أربع ريشات. - ماعت 2/324 ريشة نعامة. 

- عنقت :6كاناقة (سيدة النيل) تاج من - مسخنت +ع اكاو»8 (الهة الولادة) 
الريش . ورق نجيل (عشب أو فلقة نبات القمح 


ملفوف من أعلى عند النهاية. 

- مين 2411 تاج من ريشتين مزدوجتين به 
شريط معلق أسفل الظهر. 

- موت 1104 غطاء للرأس على هيئة طائر 
العقاب يعلوه غالبا التاج المزدوج . 

- نفرتم 7161651673 زهرة اللوتس. 


- أترم صندغاة التاج المزدوج . 

- جب 06 تاج مركب من تاج عصر 
السفلى وتاج الآنتف - وأيضا الأورة. 

- حا 818 (اله الصحراء الغربية) إقليم 
كثيرالتلال (وهر العلامة الهيروغليسفية 


التى تدل على الصحراء) . 
- نخيث ]1266عات11 غطاء الرأ هيئة 
- حاتحور 1181805 قرنا البقرة وقرص حت 6ه لرأس على هي 
05 طائر العقاب أو تاج مصر العليا. 
: 5 - نيت 2/616 درع وسهمان وربما كانت 
- حح <اناظ (تجسيد للمالانهاية والابدية) . 
جعبة سهام أيضا وتاج مصر السفلى. 
رعفة النخيل. ٠‏ 


- نفتيس 1]1325مع11 سور مستطل داخل 


- حم سوت أناقد118 (إلهة حامية) الدرع 8 تعلوه سلة من الاغ 5 
تخطيط 5 من الاغصا 


وعليه سهمين متقاطعين. المجدولة. العلامة الهيروغليفية لكلمة 
- حورس التاج المزدوج 312 الاج اسيدة الدار؟. 
المزدوج من الريش ٠‏ - نوت نالا( إناء مستدير. 


- ايابت 19564 (تجسيد للشرق» رمح قائم 
على هيئة شارة (العلامة الهيروغليفية 
لكلمة اشرق»). 


- أوزيريس 55أو0 تاج الآتف . 
- بتاح ط2 غطاء رأس جمجمة المومياء. 


ماه 


- رشف 1608101 تاج مصر العليا برأس - شو 5111 ريشة نعامة. 


غزال بدلاً من الكوبرا. - واست 17/9801 (ربة إقليم طيبة) وهو 
- ساتس 58015 تاج به قرنى وعل . عبارة عن صولجان «الواس» يزينه شريط 
- سرقت أنآ!5 عقرب. وريشة تعلو علامة «الإقليم» (وهر 
- سشات 5681106 سبعة أو نخمسة نجرم شبكة منقاطعة تعنى أرض محددة 
مدببة. بقنوات الرى) . 
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اما لال ججطا ناروح العا 
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امسا سود امجرا عمل 
اعفاد ل كك ل انضاك سنال شلك سزكلل 


عندما لاتحدد النصوص المصاحبة للآلهة المصرية أسماءهاء فإن معظمها يمكن التعرف عليه من غطاء رأسهاء بالرغم 
من أن العديد من المعبودات كان يمكن أن نتثابه فى نفس الطراز أحياناً. 1 


500 


+ الأوضاع (الريماءات) وعسذىء © 

عندما يدعو الإنسان معبوداً فإنه يركع» 
ويثنى نفسه على الأرض ويلمسها بأتقه 
وجبهته. ويسمى هذا الوضع « 
الأرض». وعندما يصلى الإنسان عادة فإنه 
يركم أو يقف رافعاآ ذراعيه وفاتحا راحة 
كفيه وهما ممتدان نحو الإله. 


ولم نستطع أن نثبت أن حالة المصلى 
التى تضمنت وضع الذراعين ممتدين على 
الجوانب أو منحنية بزاويا قائمة تحمل فى 
طياتها إرتباطا وثيقا بعلامة ال دكا" . 

وكان وضع اليدين بأسلوب معين على 
العماثيل الجالسة من الدولة القديمة له 
معنى ماص . ففى تلك التمائيل نهد أن 
الأيدى الموضصوعة على الركبة تصل إلى 
الطعام المعد على مائدة القرابين؛ وهو 
وضع لانشاهده فى التماثيل الواقفة. وكان 
ذلك واضحا ليجذب الإنتباه للقوة 
الجسمائية المجددة وتمسك قبضة اليد 
الأخرى تهيمة على هيئة عصبة تتدلى إلى 
أسفل يطلق عليها دم إيزيس . وأتخذ هذا 
الوضع المدميز للمتوفى أثناء البعث فى 
العصر المتأخر. وفى الرسوم الجدارية للقابر 
الدولة الحديئة فإن اليد اليسرى التى تراها 
الآن مرتفعة إلى حد ما فوق الفخذ تمتد 
نحو الطعنام» بينما تمسك اليد اليمنى إما 
عصبة الكتف أو زهرة اللوتس إشارة إلى 
إعادة الميلاد. 


مامت 


* الشعرص اليمانية (نجم) 5أدلاه50 

نجهم الشعرى اليمانية 5141015 أو الكلب 
الأكبر 81ا5 008 الذى تم تقديسه بإعتباره 
إلهة وصور على هيئة إمرأة على رأسها 
نجم. ودورة الشعرى اليمانية -لإن قلط801 
عات كانت واحندة من ١47١‏ سنة؛ وهو 
الوقت الذى تستغرقه من التقويم المصرى 
كى تصحح نفسهاء حيث لم يعرف ضيط 
التقويم بواسطة السنة الكبيسة قلا مردع1 
كل أربع سنواتء وعلى ذلك تراكم 
الخطا. 

ومن المعروف أنه فى عصر الامبراطور 
أنطونيئرس بيوس 5اأم 72005أ0ماقة فى 
سنة ١75‏ ميلادية إتفق شروق الشعرى 
اليمانية مع السنة المصرية الجديدة (وقد تم 
تخليد الحادئة بسك عملة خاصة بهذه 
المناسبة فى مديئة الأسكندرية إشارة إلى 
تلك المناسبة) . 

ومن هذه الحادثة يمكن أن نعرد إلى 
الوراء ٠وتحسب»‏ ومن ثم تؤرخ الوثائق 
المطابقة تماماء وكذلك الاأحداث التى تشير 
إلى ظهور نحم الشعرى فى ستوات مبكرة. 

ونجم الشعرى الذى صور على هيئة 
كلب خم كان مشاركاً لإيزيس فيما 
بعدء فقد صورت وهى تمتطى حيوانا 
وساقيها على جانبيه بإعتبارها إيزيس 
الشعرى اليمانية 500818 1515 على بعض 
عملات العصر الإغريقى الإمبراطورى؛ 
(أى المستعمرات الرومائية) التى ضريت فى 


الأسكندرية . 


الكاتب آنى يتعبد للمعبود «أكر؟ الممثل على هيئة 
أسدين ظهراهما متقابلان بينهما رمز الأفق - كتاب 
الموتى الخاص بآنى . الأسرة التاسعة عشرة - حوالى 
ق.م حاليآ بالمنحف البريطانى. 


عق 


+ أكر (إله) مععا4 


يضم الإله أكر الأرض وهو يمثل على 
هيئة شريط ضيق من الأرض ينتهى من 
كلا نهايتيه برأس آدمى أو رأس أسد. أو , 
ببساطة على هيئة أسدين رابضين 
وظهريهما متقابلين ويواجه أحد الحيوانين 
الغرب؛ حيث تغرب الشمسء وتبدأ 
رحلتها فى الليل حيث يرقد مجمع 
الموتى؛ فى حين يواجه الحيوان الآخر 
الشرق حيث تشرق الشمس كل صباح من 
مجمع الظلام. وتظهر الرسوم الإله أكر 
يحمل مركب الشمس. وهكذا يرمز لرحلة 
الشمس الليلية خلال مملكة أكر. 

ويحرس الأسدان أو رأسا الأسدين 
باب الدخول وباب الخروج للعالم الآخر. 
وحين تذكر متون الأهرام الرجال الذين 
تفتح لهم بوابات العالم الآخر تقول «تفتح 
لك بوابات إله الأرض (أكر)» (أرقام 1047 
اع خا 


* اكليل طغدءم71 

بعد الدولة الحديثة كانت «أكاليل التبرئة 
الالهية» (التبجيل) تمنح للمتوفين والى 
حاكمهم فى العالم الآخر أوزيريس. 
وكانت هذه العادة تعد تعبيراً رمزيا عن 
البراءة التى ‏ حصل عليها المتوفى أثناء 
المحاكمة فى العالم الآخر. 


وكانت توضع مثل تلك الأكاليل حول 
تيجان الملوك المتوفين (الموتى) وأصبحت 
فيما بعد مظهراً عام للزخرفة على توابيت 
المومياوات. 

ويعقد أحد النصوص مقارنة مع 
الاكليل الذى إستلمه أوزيريس من الإله 
الأزلى أتوم بإعتباره تميمة تسأعده فى 
الانتتصار على أعدائه. وكانت الأكاليل 
تصنع من فروع أشجار الزيتون. انظر 
أيضاً: زهور. 


* الألوية (الشارات) 35:د0صها5 


من الممكن أن نعشر على شواهد لرموز 
مثبتة على قوائم خشبية من عصور قديمة 
ترجع إلى عصور ما قبل التاريخ. وقد 

صورت بعض السفن وعليها أعلام (الوية» 

على الفخار وفى النقوش الصخرية من 

حضارة نقادة الثانية. ولم يتم تفسير معنى 
الرموز الشخصية تماماً. ومن الممكن أن 
نميز بين ثلاثة طرز من الألوية من العصور 

التاريخية : 

-١‏ الألوية المقدسة بها صور ورموز 
لمعبودات خاصة. وقد لعبت تلك 
الألوية دوراً هاما فى العقيدة الملكية» 
وكان الكهنة يحملونها فى المواكب 
الدينية. وعندما يموت أحد الملوك 


-وه- 


كانت ترافقه فى رحلته الأرضية 
الأعيرة إلى اللقبرة بعض الالوية 
المقدسةء يطلق عليها #رفيق حورس». 
فيحمل أولا لواء «وبواووت» أى 
«فاتح الطرق» المقدس ١‏ ثم يتبعه صقر 
رابفس» وطائر الإيبس واقفء: وحيوان 
ست واسع الخطى؛ وما يسمى رمز 
الإله مين (الذى كان عبارة عن حربة 
حادة مزدوجة)ء ثم مايسمى رمز 
خنسوء ومن الجدير أن نذكر تفسيرين 
للرمز الأخير: 
(1) أنها تمثل الوسادة على العرش 
الملكى. 
(ب) الوعاء الخاص بمشيمة لملك 
بإعتبارها توأم الحاكم . 

7- تتكون ألوية المقاطعات من دعامة 
محمولة. وعلامة المقاطعة التى تمثل 
عادة صورة معبود الإقليم أو طبقا 
للمعتقدات فى تلك الفترة عبارة عن 
مادة (جسم) مشبع بالقوة. 

- الألوية العسكرية التى كانت تحمل 
بالخل صوراً مقدسة بإعتبارها رمزا 
للسلطة. 


+ السيبدتان 1.205 1+0" 


انظر : نخبت ء وواجيت. 


+ المواكب عدمدمععءمم 

كان الغرض من المواكب الدينية جعل 
الوجود الإلهى مرئيا من جميع الناس. 
وبينما كان الكهنة وحدهم يصعدون إلى 
الإله فى مكانه المقدس. (قدس الاقداس)» 
فإن الآخرين من غير الكهنة يستطيعون 
عندئل أيضاً مشاهدة «جمال ربهم؟. 

أما التمثال الطقسى الحقيقى كان من 
الصعب أن يعرض للمشاهدة العامة لأنه 
يحفظ مغلقا عليه داخل الناووس فى 
القارب المقدس. وكاتت تقاثيل الالهة 
المرافقة له تحمل أحيانآً على محفة أو على 
كرسي محمول. وكان طريق الموكب يغطى 
بالرمل وهى وسيلة للتطهير الطقسى . 

وغالبآ ما كانت الآلهة تافر لمسافات 
طويلة فى آأحد القوارب فى النيل مثلما 
تقوم حاتحور المقيمة فى دندرة برحلتها 
السئوية لزيارة حورس فى إدفوء وهى 
إشارة رمزية إلى اتحاد إلهة السماء مع إله 
الشمس: 


# أم اربع وأربعين عقعمقدء© 

تذكر متون الأهرام (144) أن مكان 
«الشعيان فى السماء وأم أربع وأربعين 
الخناصة بحورس على الأرض». وكان 
الاله القليل أهمية (سبا» الذى يعنى إسمه 
«أم أريع وأربعين؛ يعيد فى هليويوليس. 
وكان يستغاث به كتعويذة ضد الحيوانات 
الضارة وكذلك أعداء الآلهة. 


-1ه- 


ونظر لطبيعة أم أربع وأربعين المرتبطة 
بالعالم السفلى إرتيط الإله «سباة بالجبانة 
وتساوى مع أوزيريس بإعتباره إلها جنازياً. 
* امتعة المقابر 0005م 0 

يمكتنا شرح جميع أنواع أمتعة المقابر 
فى ضوء تلخيلنا لحياة أخرى بعد الموت 
مشابهة للحياة فوق الارض. ولهذا السبب 
عثرنا على أطعمة وأدوات وأسلحة فى 
مقابر ما قبل الأسرات والعصر العتيق. ثم 
أوفت البدائل بالحاجةء وكانت على هيئة 
تماذج من المساكن والسفن وخلافه أو حتى 
الرسومات التى صارت مؤثرة بقوتها 
السحرية للميت فى العالم الآخر. 

ومنذ نهاية الدولة القديمة» كانت أكثر 
النوعيات أهمية من الإحتياجات اللجنازية» 
ترسم على جدران التوابيت وغرف المقبرة. 
وغالبآ ما تضمنت تلك النوعيات نصوصاء 
كانت قاصرة على الملوك لتسسبغ الحسماية 
الملكية على الميت من ناحية أخرى. 

كما تظهر أفاريز بداخلها مواد وآلات» 
وأدوات زينة؛ وقوارير للمسشروبات 
والاطعمة فى التوابيت الخثشبية العظيمة 
التى ترجع إلى الدول الوسعلى . 


* إمستىم بؤوعمم1آ 
أنظر : أوانى كانوبية . 


+ أعون للناتكتق 

ورد ذكر آمون مع زوجته أمونت فى 
متون الأهرام (رقم 553) بإععباره الها 
أزلياء ولكن يبدو أنه ظهر بعد الأسرة 
الحادية عشرة كإله لمدينة طيبة. وفسر 
المصريون إسمه بمعنى «المنقي8 لأنه كان 
القرة المؤثرة فى الريح الغير مرئية» أو ربما 
أن هذا الإسم مشتق من اللغة البربرية 
الليبية «أمان» 27281 بمعنى (ماء؟ . 

فمن المعتقد أن آمون بإعتباره إلها خالقا 
أزليا كان يعبد أساسا فى هيئة أوزة. وعلى 
وجه العمومء يعتبر الكبش ذو القرون 
الملتوية الحيوان المقدس لهء إشارة إلى 
مظهره كإله للخصوبه (وتمثيله فى الصورة 
الرمزية للجنس ©ذ0011م1]109 على هيتة 
«آمون - مين» تشير إلى ذلك أيضا. 

كما أن له تجسيدا حيوانيا أكثر من 
ذلك» فقد مثل على هيئة ثعبان يحمل 
إسم «كيماتف 008161 1؛ بمعنى اهو الذى 
أتم وقته#. وبإعتباره إله العاصمة الطيبية» 
إتخذ آمون وضع إله الدولة الأعظم 
خلال الدولة الحديشةء كما تم توحيده 
مع إله الشمس فى صورة آموت رع . 

وأخيرء فمن المعتقد أن هذا الإله هو 
الذى يختفى فى جميع الأشياء بإعتباره 
الروح (با) الكامنة الحخميع الظواهر 
الظبيعة: 


تمثال صغير من «لفضة والذهب لآمون مرتذيا تأجه 
المميز الذى يعلوه قرص الك مس وريثشتان طويلتان 
الدولة الحديئة - حاليا بالمتحف البريطانى 


+ إمبوت أستدم1 


يشير الإصطلاح (إميوت) فى البداية 


إلى معبود قديم ظهر فعلاً على آثار الأسرة , 


الأولى. وهو يتكون من جلد حيوان بدون 
راس معلق على مود مثبت داتحل إناء. 

ففى الفترة المبكرة جداً كان هذا الرمز 
يشبت فى الأرض بجانب عرش لملك 
اشارة إلى الحماية. وقد مثل هذا الرمز 
وهو يناول الملك صولجحان القوة فى إحتفال 
الحب سد (عيد اليوبيل) الخاص به. 

وفى متون الأهرام كان الطريق مهدا 
لتشبه إميوت بإله الجبانات أنوبيس لان كل 
منهما كان يطلق عليه "ابن البقرة 
حسات؟. 

وكانت بعض الأشكال النشبية من 
الاميوت توضع عادة فى مقابر الأشخاص 
المتميزين» وقد وجدت أمثلة ممتازة فى 
مقبرة ترت عنخ آمون.. 


+ انقزاب ممتوععجم1 

كانت إحصدى التصورات القديمة عن 
ملكة الموتى أنها مقلوبة. ومن المعروف من 
نصوص التوابيت وكتاب الموتى أن 
المصريين كانوا يخشون أن يوضعوا على 
رؤوسهم فى العالم الآخر. ففى «كتاب 
الكهوف»؛ نجد مناظر عديدة تظهر أعداء 
الآلهة واقفين على رؤوسهمء يعضهم 
يلتمسون الرحمة والبعض فى هيئة أشكال 
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نسائية مقيدة» والبعض على هيئة مجرمين 
بغير رؤوس (مقطوعى الرأس)» والبعض 
على هيئة طيور الروح «الباة كتجسيد 
مستقل للمتوفى. والجميع فى الظلام 
الأبدى ولا يستطيعون رؤية أشعة الشمس. 

وبالنسبة للموتى كان الجانب الآخر 
عالم مقلوب رأسا على عقبء ومن هنا 
تأتى حقيقة أن المراكبى (المعداوى) الخناص 
بالعالم الآخر كان يسمى #صاحب الوجه 
الخلفى" لآنه ينظر فى الاتجاه الخاطىء . 

وفى منظر المحاكمة فى الساعة الخامسة 
من الامدوات 8001036 كانت توجد أربعة 
رؤوس مقلوبة لحيران التيتل 6م010ا0ه 
أعلى أوزيريس الموج يطلق عليها 
«المزمجرة» وهى مثلة كرموز للسلطة 
المعاقبة. وفى الساعة الثانية عشرة من 
كتاب البوابات»؛ وكذلك على التابوت 
الحجرى للملك سيتى الأول تقف إلهة 
السماء (المدخل إلى العالم الآخر) وقدميها 
فى مستوى أعلى فوق رأس أوزيريس الذى 
يحيط بأرض الموتى . 

وإستقرت رغبة المتوفى فى البقاء حيا 
من خلال فكرة «الانقلاب». فقد مرت 
حياته على الأرض بمراحل مختلفة من 
الطفولة إلى الكهولة؛ ومن الميلاد إلى 
المورت. وعلى ذلك كان يامل فى تجديد 
حياتهء ويتحرك بالعكس من الموت إلى 
الحياة . 


وفى كتاب الأرضء بقيت الشمس فى 
السماء كمثال على معجزة الميلاد الجديد» 
لأنها تجمر فى قاربها فى الإتجاه المعاكس 
ومقدمته الآمامية تسير من جهة الليل إلى 
الصباح الجديد. . . 


* أنوبيس وأطتاصة 

اله الموتى والتحنيط» ويحمل ألقاب 
(سيد الأرض المقدسة» أى الجبانة» اوهو 
الذى أمام المقصورة المقدسة» حيث يتم 
التحنيط . 

وكان يتخذ عادة هيئة الكلب بالرغم 
من أن النصيلة سواء أكانت كلبا أو ابن 
آوى لايمكن تحديدها بدقة. ويحمى 
أنوبيس المومياء من القرى الشريرة ليلا- 

وأشكال ابن آوى-الاسود الرابض كانت 
موجودة على أبواب العديد من المقابر 
الصخرية لانه كان الإله الحارس. وعند 
تحنيط الجمثة كان أحد الكهنة يرتدى قناع 
أنوييس ويؤدى دور القائم يعمله. 

وعند قيام شعائر أوزيريس أصبح 
أنوبيس أحد مساعدى الحاكم الجنديد 
للموتى الذى أشرف على عملية «وزن 
القلب؛ فى قاعة العدالة أمام الإله 
أوزيريس وفضة المحاكمة الأثنان 


والأربعون. 


سوه 


أنوبيس يقوم بتحنيط المتوفئ الراقد على السريرء من 
مقسبرة نخت آمون؛ الكاهن المطهر الخاص بشعائر 
أمنحتب الأول؛ الكاهن المرتل لآمون» الخادم فى 
قصر الحق. فى نهاية الجانب الأيسر من سرير 
التحنيط تقف ايزيس» وفى الحائب الايمن نفتيس . 
وكلتا الالهنسين تصبان الماء لتطهير المومياء من أوانى 
طويلة. ونظهر ايزيس أيفما راكعة وهى ناثسرة 
جناحيها وتضع على رأسها العلامة الهيروغليفية 
للعرش الخاص بها اعلى المنظر. وجدران الغرفة 
تغطيها تماما اشكال تمثل نخت آمون - والاله بتاح 
واقفا فى عقصورته. 

الأسرة التاأسعة عشرة (31770- 15١2‏ ق.م) 
المقبرة رقم 778 دير المديئة - طببة . 


#*أنوريس 5تعنم0 (أنجور تمطصة) 


هو معبود مدينة طينة (ثيس) 1115 فى 
مصر العليا. فقد كان الصياد المقدسن والها 
للسماءء وشبه غالبا بالإله شو. 


وتظهره الرسوم فى هيئة رجل ذو لخحية 
يمسك رمحا مرتفعاً فى إحدى يديه أو 
كلتيهماء ويضع أربع ريشات طويلة على 


رأسه. 


* أوانى كانوبية صعندزء تممصو 

كان عددها أربغة والخرض منها حفظ 
الأحشاء الملفوفة المأخحوذة,من الموتى أثناء 
عملية التحنيط. وأقدم شاهد على نزع 
الاحشاء فى مصر القديمة جاء من 
الصندوق الكانوبى المصنوع من الحسجر 
الجيرى المتكلس «المرمر) المقسم إلى أربعة 
أقسام» والذى عثر عليه فى مقسبرة الملكة 
حتب حرس أم الملك خوفو من الأسرة 
الرابعة . 

وكان كل إناء كانوبى (أو قسم فى 
الصندوق ذو الأقسام الآربعة») يضم عضوا 
خاصا من أعضاء الجسم ء وكان تحت 
الحماية الخاصة لأحد أبتاء حورس 
الأربعة. ولكل إناء غطاؤه المميز الرأسء 
وكان مقترنا بإحدى الجهات الأصلية 
للبوصلة» وإحدى الآلهات الأربع المختصة 


بال حماية. وبعد الدولة الحديئة صارت 
الترتيبات الآتية أساسية : 
* إمستى برأس رجل - يضم الكبد ويرمز 
إلى الجنوب أو «إيزيس». 
* حابى برأس قرد ويضم الرئتين ويرمز 
إلى الشمال أو «نفتيس». 
* دواموت إف برأس ابن آوى ويضم المعدة 
ويرمز إلى الشرق أو «نيت». 
* قبح سنو إف برأس صقر ويضم الأمعاء 
وبرمز إلى الغرب «سرقت». 

وخلال الأسرة الشامنة عشرة كانت 
الأغطية جميعها برؤوس آدمية أحيانا. 
وأغطية أوانى توت عنخ آمون كانت صورا 
له تمثله مرتديا غطاء الرأس القماش المسمى 
«النمس»» وهذه الأغطية كانت تخطى 
الأقسسام الأربعة لصندوق الأحشاء 
الكانوبى؛ ويضم كل منها تابوتا صغيراً 
من الذهب يضم الأحشاء ومنقوشا من 
الداخل ببعض الصلوات الخاصة بأحد أبناء 
حورس . ونقشت الآلهات الأربع الحامية 
فى كل ركن من خارج الصندوق. 

وفى العصر المتأخر وضغت الأحشاء 
فى لفافات وأعيدت داخل الفراغ الصدرى 
ووضعت أشكال رمزية للأوانى الكانوبية 
غالبا مع الميت فى داتخل المقبرة. 


واطلق الإغريق إسم كانوبوس البطل 
الأسطورى. وبان الملك منيلاوس على 
أحد موانى شاطىء البحر الأبيض بالقرب 
من الاسكندرية. وتئمّت عباد الإله 
أوزيريس هناك على هيمة إناء ذو رأس 
آدمى للإله. وظهر هذا الشكل «الكانوبى 
لأوريريس» أيضا على بعض العملات التى 
سكت فى عصر الأباطرة الرومان فى أحد 
دور السكة . 

ومن هذا الإناء ذو الغطاء الآدمى أعطى 
علماء المصريات الاوائل إسما عاما شاملاً 
هو «إناء كانوبى» على جميع الأوانى؛ 
وعلى أى إناء من الفخنار أو الحجر ذو 
غطاء على هيئة .رأس آدمى عفر عليه فى 
مصر. وعلى ذلك فليس هناك أصل فى 
الآثار..لهذا الإسمء وظهر من عدم الفهم 
ودخخل الآن فى تعبيرات الآثار المصرية . 


3-15 


مجموعة من الأوانى الكانوبية المتحوئة من الجر 
الجيرى للأميرة #نسى خونسو يحمل كل منها نص 
محددا على السطح الخارجى لكل معيود (من آبناء 
حورس الأريعة) الحماية الأعضاء الناخلية الموجودة 
فى الاناء. وهى من اليسار إلى اليمين: حاين 
(القرد) للرثتين؛ ودواموت إف. لابن آوى) للمعدة» 
وإمستى (رجل) للكبدء وقبح سنو إف (صقر) 
للامعاء. 

من الدير البحرى - الأسرة الحادية والعشرين - 
حوالى ٠٠٠١‏ ق.م حاليا بالخحف البريطائي. ‏ 


»+ أوجات غوز114 


انظر : عين أوجات. 


* أوخ لآ 

كانت العصا الرمزية التى قدست فى 
القوصية 003536) تمثل على هيئة ساق نبات 
البردى تنوجها ريشمان. وكلمة «أوخ» 
تعنى #عمود»» وكانت رمزا لدعامة السماء 
بين أشياء أخرى. وجميع ما يمكن للمرء 
أن يتأكد منه أن عمود #أوخ؟ يرتبط بعقيدة 


حاتحور 


علامة ال دأوخ؛ وهى عصا سحرية رمزية ارتبطت 
بعبادة حاتحور. 
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+ أوزة عومه© 

كانت الأوزة تدخل فى نطاق أساطير 
الخلق؛ بسبب ما ترمز إليه الييضة» خاصة 
عندما لم يكن الدجاج البياض معروفا 
حتى وقت حملات تحتمس الشالث فى 
سوريا. 

وكان من المعتقد أن الإله الأول انبثق 
من بيضة «القرثار العظيم» وكان هذا 
الوجود الكونى للعصور الأزلية غالبا ما 
يتساوى مع الإله الازلى آمون. 

وفى الحقيقة فإن الإله نفسه كان يصور 
أحيانا على هيئة أوزة . 

وفى العصر اليوناتي الروماتى وجدت 
الأوزة كصفة ملازمة للإله حربوقراط أى 
حورس الطفل ‏ 

ولأآن الإنسان غالبا ما يعتبر تقدمة 
القربان بمثابة إيادة لأعداء الآلهة» وكانت 
الأوزة أحد الحيوانات الأكثر شيوعاً فى 
التقديم كقربان فقد أصبحت تجسيما لقرى 
الشرء وأعتبرت طائراً رمزياً للإله ست. 


* أوزيريس ولءذو© 

تيبر أوزيريس من أعظم المعيودات 
المعروفة فى مجمع الآلهة المصرية. ومن 
المحتمل إنه أحرز أكثر الرموز شهرة. وربما 
يعنى إسمه #مكان العين؟ ومن ثم فمن 
المحتمل أنه مرتبط بعلامته المكتوية . 

وفى العصور الأولى إندمج أوزيريس 
إله الخصوبة مع عنجتى الله الملكى القديم 
لمدينة بوزيريس 81151118. وأخذ أوزيريس 
من تلك المدينة.شارات الحكم وهى العصا 
المعقوفة والمذبة. وكان يُرمز لمظهره النياتى 
بالقمحء؛ فكان يوطىء فى الأرض أولاً 
(اى يدفن) ثم يستريح فى ظلام (ظلام 
العالم) ثم تنبت البذرة الجديدة (البعث) . 
ما يمكن فهمه أنه كانت توجد علافة 
خاصة بين الماء واهب الحياة وبين الإلهء 
ومن هنا كان تهر النيل يسمى #تدفق 
أوزيريس». 

وقد ورث أوزيريس الحكم الأرضى من 
أبيه الإله «جب». وقدم الكروم والزراعة 
وحمل إسم (ون نفر) 6#]عممء/7 ومعتاه 
«الكائن الأبدى الطيب» أو دالكائن 
الكامل؛ . 

ود حسدل أخوه «ست» زعامته 
واستمال أوزيريس إلى أحد التوابيت 
وقذفه فى النيل» وهكذا فإن غرق الإله 
الذى كان يرمز إلى فيضان الأرض 
الخصبةء جعل الحصاد الجديد ممكنا . 


ومن الممكن أن أسطورة تقطيع أوصال 


أوزيريس قد جاءت من عصر متأخخر عندما 


. ادعت عدة أماكن أنها تملك جزءاً من 


جسله. فامتلكت يوزيريس العمود 
(العمود جد :1113م 0[60): وإمتلكت 
أبيدوس الرأس» ومندس عضى التذكير 
كناللةط5: وفيله 21126 الساق. وكل 
تلك الأماكن التى بها مقبرة لأوزيريس 
كانت عادة فوق جزيرة» وهكذا تشير 
بإدراك إلى التل الأزلى . 

وكانت إحدى الأشجار تزرع ملاصقة 
للتابوت» وهى تعنى الدلالة على أن الإله 
كان يبرغ من الموتى . والمقصورة الرئيسية 


. لعيادة أوزيريس كانت فى أبيدوس حيث 


ا 


شيد سيتى الأول معبداً ضخماً فى الأسرة 
التاسعة عشرة. وبإعتباره حاكما للعالم 
السفلى الذى ضمه» كان أؤزيريس الصورة 
الليلية للشمس 

وفى الحقيقة؛ كان الناس يرغبيون فى 
مشاهدته بإعتباره القمر. ولإرتباطه به 
كانت أوجه القمر نفسه تعتبر دلالة على 
“موت الاله وبعثه . 

كما أن الصلة بين شعائر أوزيريس 
وشعائر حورس أدت إلى وجود تقارب بين 
الإلهين» حيث كانت عبادة الصقر 'محددة 
باعتياره إبنا للإله أوزيريس. ومن هنا 
إشتقت الرمزية الملكية وكان الحاكم الحى 
طبقا لها تجسيذا لحورس» بينما يصبح 
الملك المتوفى أوزيريس. 


رسم يصور أوزيريس جالسا أمام حافة جيل صحراوى. 
ويركع المتوفى خخلف عرش الإله الذى تعلوء صورة للعين 
«أوجاث؛ ذات أذرع تحمل شعلتين مضيئتين. فى حين 
يمسك مارد جالس القرفصاء إناء به شعلات عمائلة أمام 
أوريريس. ريشرف الصقر حررس عليه من اليسار - 
مقبرة باشدر - الأسرة العشررن 1145 - ٠١/١‏ ق.م - 
دير المديئة - طيبة. 


وبعد بداية الدولة الوسطىء أصبح أى 
متوفى فى صورته المتغيرة أوزيريسآء فهو 
نفسه كان رمزاً للبعث . 

وكان بعث أوزيريس ينسب لحد ما إلى 
أنوييس فى التحنيط» وإلى إيزيس التى 
نفعت نفحة الحياة إلئ الموتى بواسطة 
أجنحتهاء وإلى حد ما أيضا إلى حورس 
الذى عانق أباه وأعطاه عين حورن كى 

وكان لون جلد الإله رمزياء فقد كان 


إما أبيض اللون مثل لفافات المومياء: أو 


ووه 


أسود لإرتباطه بمملكة الموتى» أو أخحضر 
بإعتباره دليلا على البعث. وكانت قدماه 
فى الخالب متلاصقتين على هيئة المومياء. 


+ أوشابتى 0اطهطول1 


الأوشابتى تمثال صغير على هيئة المومياء 
عادةء يوضع فى المقبرة ليقوم بالأعمال 
الضرورية فى العالم الآخر التى يمكن أن 
يطلب من المتوفى أن يقوم بها. والاصل 
اللغوى للكلمة غير معروف المعنى. ومن 
نهاية الدولة القديمة فسرها المصريون 
أنفسهم بمعنى «المجيب4. وحين يدعى 
اللدوقى فى العالم الآخر كى يحرث 
الحقولء ويملا القنوات بالماء ويحمل 
الرمال من الشرق إلى الغرب أو العكس 
أى ينظف القنوات من طميهاء فإنه يعتقد 
أن الأوشابتى يجيب «ها أنا ذاء. ولكى 


يتمكن التمثال من العودة إلى الحسياة عن 
طريق السحر لينفذ تلك الأعمال فإن 
أفضل الأمثلة لذلك: 


كانت التماثيل المنقوشة التى تحمل إسم 
المتوفى: ونصا من الفصل السادس فصل 
الأوشابتى من كتاب الموتى: «أنت أيها 
الأوشابتى: لو أن أوزيريس (إسم المتوفى) 
طلب منه القيام بأى عمل (لابد آن يعمله) 
يجب أن يؤديه هناك فى مملكة الاله - 
إنتبه» فإن بعض العقبات قد وضعت فى 
طريقه هناك - 'بإعتباره شخصا يؤدى 
واجباتهء فإنك مكلف بجميع تلك 
لأعمال التى تعودت أن تؤديها هناك فتزرع 
الحقول» وتروى الشواطىء» وتنقل الرمال 
من الغرب أو من الشرق. وأنك سوف 
تقول «أننى هناء وسوف أقوم بها جميعا؛. 

وفن بداية عصر الدولة الحديشة كانت 
التمائيل المجيبة تزود بنماذج قليلة من 
الآلات والأدوات المطلوبة مثل الفأس 
والمعول والسلة. وقد رسمت هذه الأشياء 
فيما بعد أو شكلت على قاثيل الأوشابتى 
نفسها وتمسك هذه التمائيل عادة فأسا 
ومعولا أو معولا فقط فى أيديها وتحمل 
سلة على ظهورها لنقل الرمال. وكان 
البعض مزود بأوانى للمياه. 

ومن المعتقد أن حوالى 50" تفالا” 
مجيبا كانت توضع عادة فى مقابر هؤلاء 
الذين يتمكئون من إنتاج أطعمتهم» 


300 


ويخصص واحد لكل يوم من أيام السنة . 
كما يرجد أيضا المجيب الرئيسى أى 
الرئيس وكذلك المسرفين الذين يرتدون 
النقبة المدنية» ويحمل مذبة فى إحصدى 
يديه. ويدو أنهم كانوا يوضعون بنسبة 
واحد إلى عشرة من التمائيل المجيبة 
العاملة . ١‏ 

ويقال أنه كان يوجد أكثر من سبعمائة 
مئال مجيب فى مقبرة سيتى الأول وكان 
يوجد على الأقل 1١4‏ (أربعمائة وأربعة 
عشر) تمثالاً مجيبا فى مقبرة توت عنخ 
آمون. 


تمثال أوشابتى رائع من الخشب الملون لرمسيس الرابع 
علي ه نص واضح من اله صل السادس «قفصل 
الاوشابنى» من كتاب الموتى» يقرا من اليمسين إلى 
اليسار» ويمسك فأسأ فى كل يد - الأسرة العشرون 
- حوالى ١١4١‏ ق.م - من مسقبرة رمسيس الرابع 
رقم ” فى وادى الملوك - طيبه - حاليا بمتحف اللوفر 
بباريس , 


احدى المومياوات الملفوفة بدقة متناهية للطائر إيبس 
من جبانة الحيوانات المقدسة فى سقارة - الزخرفة 
على الفائف الخارجية تمثل الإله نفرتم يرتدى تاج 
اللوتس. وقد عثر على عدة آلاف من تلك 
المومياوات فى السئوات الأخيرة فى اللسراديب الممتدة 
أسفل فقابر الأسرة الشالفة - الغضر اليظلمى - 
المتحف البريطانى . 


تمشال من البروتز للطائر المقدس «أيبس» رمز الاله 
تحوت . العصر الصاوى - البطلمى - حاليا بالمتحف 
البريطانى . 


سوهت 


* إيبس (طائر) وذط1 

كان طائر الإييس المقدس -لاع: ولط1 
823 أبيض اللون به سواد فوق رأسه 
ورقبته وأطراف ريش جناحيه. وقد نال 
الاييس معنى خاصاً لأنه كان يعتبر تجسيداً 
للإله تحوت. 

وتوجد مجموعة من طيور الاييس 
المحنطة وضعت كى تستريح فى جبانة 
هرموبوليس (الأشمونين) مركز عبادة 
تحوت الرئيسية. وقد عشر على آلاف 
الأمثلة أيضا فى جبانة الحيوانات المقدسة 
فى سقارة. 

وكانت تلك الظيور تربى فى البخيرة 
القريية من أبوصير كى تحنط وتقدم 
للحجاج كى يضعونها فى الممرات الواسعة 
الممتدة تحت الأرض فى نفس الموقع . 

ونجد طائر الاييس ذو العرف -00 1615 
42 والذى يغطى جسمه ريش اسود 
براق فى العلامات المكتوبة فى كلمة 
«يتألق». وفى العصور المبكرة ظهرت هذه 
الكلمة كناية عن «تغيير الشكل» (التخفى) 
وأخيرا لتعبر عن صورة الميت المتجلى . 


*« ايريس وزوآ 

ربما كان إسم الإلهة يعنى «المقعدا) أو 
«العرش»2 ويكتب بعلامة مشابهة لتلك 
التى تضعها على رأسهاء وعلى ذلك فمن 
الممكن أن إيزيس كانت فى الأصل تجسيداً 
اللعرقن: .وكانت: ذات معتى خاض بالنسبة 
للملك بإعتبارها أمه الرمزية. 

ففى الأسطورة بحثت إيزيس عن 
زوجها المتوفى وأحيها أوزيريس وحملت 
إبنها حورس منهء ودفنتهء وحزنت عليه 
مع أخحتها نفتيس. ومثلت الالهتان 
المتتحبتان أيضا رمزيا على هيئة طائرين 
مفترسين (حدأتين 5نالء! 0/]), نجدهما 
على جوانب التوابيت فى صورة آدمية 
وجناحان منشوران يحميان المتوفى وتبعثان 
قوة الحياة فيه. 

وفى الساعة الثانية من العالم الآخر 
8014 مثلت الإلهتان على هيئة حيتان 
منتصبتان فى مقدمة قارب الشمس يقابلان 
إتجاه الرحلة: 

وكانت إيزيس تعبد بصفتها «عظيمة 
السحر» التى أضفت الحماية على إبنها 
حورس من الشعابين والحيوانات الضارية 
والمخاطر الأخرى» وعلى ذلك فإنها كانت 
تقوم بحماية الأطفال أيضا. 


01 110010 لف للف 


ظهرت بكثرة التمائيل الصغيرة المصنوعة من البروئز 
أو القاشانى للإلهه إيزيس وهى جالسة ترضع طفلها 
حورس. وهنا نجد منظراً على جدار جانبى لبيت 
الولادة (الماميزى) الذى شيده الامبراطور الرومانى 
أغسطس (/77 ق.م - 14م) حيث نجدها واقفه تعائق 
وترفع الإله الصغير ذو خصلة الشعر الجائبية. وفى 
منظر آخر نجده خلفها وهو يضع اصبعه فى فمه فى 
حين يقف الامبراطور الرومانى أمامها فى هيئة 
فرعون مصر مرديا التاج الأحمر ويقدم القرابين 
للآلهم - بيت الولادة - معبد دندرة. 


كانت تميمة ال اتيت رمزأ ل «دم إيزيس» وأيضاً 
العقدة الموجودة فى حزامها ذات قوة مؤثرة للحماية. 


ويعتبر الجوزاء (أوريون 0110) روح 
للإله أوزيريمس» ومن هذا أعتقد المنجمون 
أن نجم سيريوس 15ال6ة8 الذى أطلق 
المصريون عليه أسم الشعرى اليمانية -م508 
نال وأطلق عليه الإغريق إسم سوئيس -50 
5ط هو نفسه الإلهه إيزيس. 

ومنذ عصر الدولة الحديثة إرتبطت 
إيزيس إرتباطا وثيقا بحاتحور وإتخذت 
بعض ملامحها الجسمانية مثل قرنى البقرة 
وقرص الشمس. 

وإعتبر المصريون القدماء هذه الإلهة 
بمشابة عسين الإله رع بالرغم من أن المؤرخ 
اليونانى بلوتارخ وصف هذه الإلهة 
بإعتبارها مرتبطة بالقمر. وأصبحت إيزيس 
فى العصور الاغريقسية حامية للبحارة» 
واتخذت الدفة كإحدى صفاتها المميزة 
وأصبحت (إيزيس فاريا وأتهط8:». 


* إيمحتب عامط 

هو لإوزير والمهندس المعمارى الرئيسى 
للملك زوسر من الأسرة الثالثة الذى شيد 
الهرم المدرج أول بناء حجرى ضخم فى 
العالم فى سقدرة حوالى 1570 ق.م 
وترجع شهرته إلى العام الألفين تقريباً بعد 
موته» حينما أله وهو إجراء غير معتاد 
في مصر القديمة. وأصبح ايمحتب إلها 
للطب والشفاء وقد شبهه الإغريق بإلههم 
أسكليبيوس . 


عقت 


. وتظهره تاثيل صغيرة مختلفة الأحجام 
مصنوعة من البرونز كانت تقدم كقرابين 
فى العصر المتأخمرء تمثله جالسا ولفافة 
مفتوحة من البردى على فخذيه. ففى 
المعبد الصغير الموجود فى دير المدينة والذى 
شيده بطلميوس الرابع» كان إيمحتب يعبد 
مع حاتمور وماعت وأمنحتب بن حابو. 
وكان الأخير أيضا مهندساً معمارياً مؤلها . 

ففى العصر المتأخر وحتى العصور 
اليونانية الرومانية كان يوجد مركز لعبادة 
إيمحتب فى سقارة حيث يجىء الحسجيج 
ليقدموا قريانا من الحسيوانات المحنطة 
ونخحاصة الطيور :الملفوفة والمزخرفة فى 
السراديب التى تمتد أسفل مصاطب النبلاء 
من الأسرة الثالثة . 


وقد أمضى عالم الآثار الكبير والستر 
ب. إمرى عسدة سئوات وحتى وفاته فى 
سنة 191/١‏ باحثا عن مقبرة إيمحتب بين 
مقابر الأسرة الثالثة العظيمة إلى الشمال 
الشرقى من الهرم المدرج. وقدنظفت 
معظم هذه المقابر وطهرت برمال نظيفة فى 
العصور البطلمية» وتنفتح آبارها على 
السراديب المنحوتة أسفلها. 

ولم تكن المقاير المبكرة من هذه السفترة 
تحمل زخصارف أو نقوش على وجه 
العموم» ويمكن أن ننسبها فقط لمالكها من 


واقع الأختام الطينية للأوانى الفخارية التى 
تحمل أسماء أصحابها وغير ذلك من 
القطع الأثرية التى أزيلت معظمها فى 
عمليات التنظيف الأخيرة. 

وإحدى المصاطب المميزة ارقم لام 
تعد أكبر من المصاطب الأخرى (825 1 
0 متر) وتتخذ نفس الإتجاه مثل الهرم 
المدرجء ولكن لايمكن نسبتها مطلقا إلى 
إيمحتب ٠.‏ 


١ 


(انظر أيضا تأليه) . 


إيون معن 

كانت كلمة «إيون؛ وتعنى اعمودا تعد 
رمزأ قديما لمدينة هليوبوليس وكان يرفع 
فى طقس مهيب ويوضع على قمته غالبا 
رأس عجل . وأصبح العمود رمزاً قمرياً 
بإعتباره متعلقا بالمسلة. وحمل أوزيريس 
اسم «إيون» فى صورته بإعتباره إلها 


للقمر. 


تمثال صغير من البرونز لإيمحتب» وكان يصور عادة 
بهذا الشكل وهو جالس وعلى فخذيه لفافة بردى 
مفتوحة. وتحمل اللفافة وقاعدة التمشال بوجه عام 
نصا يسجل اسم والقاب واهب التمثال. 


العصر المتاخر - حاليا با متحف المصرى. 


“*#«با89 


ترجم حور أبوللو 0110م110:8 كلمة 
«باء بمعنى النفس أو الروح "عداننزوم" 
ولكن بوجود تشابه ببسيط جداً بالنصور 
الكلاسيكى للروح وكانت ال «ياكء فوة 
النفس . 

ففى النصوص الدينية المبكرة كان الاله 
المجهول يوصف ببساطة بأنه «باه. ثم 
أصبحت الكلمة تستخدم كمرادف لعملية 
تجسيد الإله. وهكذا شاهد الناس با؟ إله 
الشمس رع فى طائر الفوتكس لهعه20 
فى هليوبوليس وكان العجل أبيس يعبد فى 
منف بإعتباره «با» الإله أوزيريس. كما 
توجد أيضا بعض الأماكن حيث كان أحد 
الآلهة تجسيدا لإله آخمر مثلما أطلق على 
أوزيريس «روح الإله رع4, 

ولوجسود صلة بين ال «با» والملك» 
فكان مفهوم ال #با» يشير إلى سلطته وهى 
تشير فى الحقيقة إلى سلطته الدينية . 

وفى نهاية الدولة القنديمة استخدم 
الإصطلاح «با» لجميع أفراد الشعب» ثم 
أصبحت صاحية القوى التى لاتفنى. 
وتظهر رسوم المقابر وأوراق البردى فى 


5 


الدولة الحديثة ال «با؛ على هيئة طائر 
يحلق فوق مومياء الميت أو جالسة فوق 
الأشجار المزروعة حول المقبرة . 

وكان من المعتقذ أن التعاويذ الجنازية بما 
لها من قوة سحرية يمكنها أن تجعل الروح 


تتخل آية هيئة ترغبها. 


* باب عمو126 

كان مدخل الباب بمشابة حاجز أو مانع 
ويعتبر أيضا نقطة عبور. وكان الباب رمز 
مزدوجا للحماية وللدخول. وغالياً ما 
كانت تاثيل الأسود توضع عند مداخل 
المعايد. كما إتخذت المزالج شكل الأسد 
كنى تسبغ الحماية على المعابد من القوى 
الشريرة . 

وأدت البوابات دوراً خاصاً فى رحلة 
المتونى خلال العالم الآخرء وكان يوجد 
فعلاً «اكتاب البوابات» الذى وصل إلينا 
بدون عنوانه الاصلى. وهو يصف طريق 
إله الشسمس خلال العالم السفلى حيث 
تحرس الأبواب تعابين تنفث النار للقضاء 
على شياطين الجن الأخرى . (أنظر: 
جن). 


كان من المعتقد أن روح المتوفى (كا؛ قادرة على المرور 
خلال «الباب الوهمى» لتناول القرابين التى يتركها 
كهنة الشعائر الجنازية على المذبح أمامه. ويظهر 
صاحب المقبرة جالسا أمام مائدة تملوءة بالطعامء 
نقشت أسفلها قوائم طويلة لأنواع مختلفة من الطعام 
والكميات المطلوبة للقرابين. 


من مصطية مقبرة #خاو - با - سوكر» - شمال 
سقارة نهاية الأسرة الثالثة - حوالى 777٠‏ ق.م. 


خالا باكتتف اضرع 


5-0-5 


كما يوجد تمثيل جيد للقسم الثانى عشر 
من العالم السفلى فى مقبرة أمنحتب الثانى 
فى وادى الملوك. وقد ارتبط بالتأكيد المعنى 
الرمزى بأبواب المعابد أيضاء كما إرتب 
كذلك بتلك الأبواب التى تؤدى إلى غرف 
المقبرة . 

وتشير النصوص الموجودة فى تمر 
المذخل فى معظم الأهرام (مثل أهرام 
الأسرتين الخامسة والسادسة) والموصل بين 
الغرفة المتقدمة 2ه - 2216 وغرفة 
الدفن؛ إلى «بوابة مرتفعة» توصف غاليآً 
بأنها «بوابة نوت» أى بوابة السماء. 

وكان فتح أبواب المقاصير أثناء 
الطقوسء يعتبر فتحا رمزيا لبوابات 
السنماء . 


+ باب وهم :1001 ع1*215 

أقيمت فى داخل المقابر والمعابد الجنازية 
كوة للقرابين. وتم تشكيل ظهر الكوة على 
هيئة باب وهمىء رمزاً للعلاقة بين الأحياء 
والآموات. 

وكان من المعتقد أن «الكا» (القرين) 
الخاصة بالمتوفى قادرة على مغادرة المقبرة 
بهذه الطريقة. وغالبا ما كانت صورة 
الشخص المتوفى توضع على سطح الباب» 
كى تجعل هذا الفرض أكثر وضوحا. 


ففى المقابر الصخرية للدولة الحديثة لم 
تكن الأبواب الوهمية تز حرف بالتقش 
البارز» بل تم الاكتفاء بالرسم عليها. 

وفى المكات الذى يشبه النافذة أعلى 
الباب الوهمىء تقش منظر يمثل المدوفى 
أمام مائدة القرابين. 


+ باستت اعاكهة8 


كانت هذه الإلهة تعبد خاصة فى تل 


بسطة. وتم وضعها فى العصور المبكرة مع " 


كل من تفنوت وسخمت. ونعرف من 
نقش يرجع لعصر الملك رمسيس الرابع أن 
صيد الأاسود كان محرما يوم الاحتفال 

وتعتير الإلهة باستت أما للإله الأسد 
صاحب الوجه الوحشى» ميسوس -لإ2/43 
5ذة الذى كان يحمل لقب «رب الذبح». 
وببداية الدولة الوسطى ظهرت: القطة على 
هيئة الحيوان المقدس للإلهة باستت. ويعد 
الدولة الحديفة صورت برأس قطة 
وأصبحت شخصية القطة أكثر صرامة. 
وكانت ذات صلة بالقمر وأصبحت عين 
القمر فى الأساطير. وإنتقل المظهر الثائر 
فى العصور المبكرة إلى الالهة سخمت 
التى أصبحت فيما بعد الجانب السبلبى 
المدمر للولهة باستت. 


تمثال من البرونز للؤلهة القط باستت وهى تمسك 
الدرع الخاص يها فى يدها اليسرى؛ وصلصلة محلاة 
برأس حاتمور فى يدها اليمنى» وعلى القاعدة عثد 
قدميها توجد أربع قطط صغيرة. 

العصر المتآخر - حاليا بالمنحف البريطانى. 


بتاح اله منف الصانع على هيئة تمثال واقف بتكل 
المومياء. تخرج يديه من ثنايا الرداء الملتصق بجسده 
لتمسك صولجاناً يضم الواس والعمود جد (بالاضافة 
إلى علامة العنخ)؛ ويرتدى غطاء رأس وتتدلى المنات 
خلف رقبته. هذا الثقش الموجود على جدران معبد 
بطلمى فى كوم أمبو يظهره داخل مقصورة يعلوها 
افريز من حبات الكويرا الملكية. 


4لا 


* بتان طهغط 
كان الإله المحلى لمدينة منف يمثل دائما 


' على هيئة آدمية» ملفوفا مثل المومياء برأس 


حليق وقلنسوه ضيقة. وصوجمانه مركب 
من عمود جد 111385م 0[60 وصوجان 
واس تتام506 35/. ربما لم يكن فى 
البداية سوى ربا للصناع والصناعة ومن ثم 
نسب إليه إبتكار الفنون. 

ولكنه فى عصر الأهرام إتخذ فعلا 
وضع الإله الخالق. فقد خلق بواسطة قلبه 
ولسانه؛ وعلى ذلك خلق العالم بقوة 
كلمته. وعندئذ تجسدت القوة الخالقة للإله 
فى كل دقة قلب وفى كل صوت. 

وكان بتاح يعتبر بمثابة «الإله العتيق» 
الذى وحد فى شخصه وجود نون 81051 
المظهر الرجولىء ونونت 2]210264 المظهر 
الأنشرى . 

وعرف البشر بتاح بإعتباره «الفنان 
النحات فى الأرض» الذى خلق كافة 
الكائنات على عجلة الفخارى مثل الإله 
اخنوم. 

وقد تشابهت طبيعة بتاح مع أوزيريس 
خلال إرتباطه بأرض منف والمعبود الجتزى 
سوكر. ومن ثم أصبح فى العصر المتآخر 
معبوداً مركباً يسمى «بتاح سوكر أوزيريس» 
يمثل على هيئة تمثال واقف فى صورة 


مومياء مثل أوزيريس وعلى رأسه ريشتين 
طويلتين. 
أنظر أيضا : سوكر. 


+ بتر الأعضاء أسعدصمءطمعسستط 
يبدو.آن ما عثرنا عليه من مختلفت 
الدفنات من عصور ما قبل الأسرات 
والآسرات الأولى يظهر أن الحمثث البشرية 
كانتت تقطع أوصالهاء ولكن ذلك مازال 
فى الأبحاث الدقيقة موضع تساؤل. 
وغالبا ما كانت تلك حالات تدمير 
ثانوية عندما حطم لصوص المقابر الجنث 
خاصة عندما تتحول إلى هيكل عظمى . 
والمرحلة الأخير تتكون من إزالة اللحم 
القابل للفساد من العظام وهو إجراء كان 
يخدم أغراض المعتقدات الدينية . 
وتوضح أسطورة أوزيريس الفكرة 
الأساسية للبتر الفعلى. وقد رمز تمزيق إله 
القسر إلى أربعة عشرة قطعة إلى الأربعة 
عشر يوما الخاصة بالقمر المتناقص؛ وعلى 
ذلك اعتبر الهلال الأخير بمثابة الساق. 
وقد ارتبط نمو النباتات بين الشعوب 
القديمة بأوجه القمر. وكان بتر الأعضاء 
ضروريا لإعادة الحياة أو من أجل نمو 
النبات من جسده. وتظهر الرسوم بذوراً 
جديدة تنمو من الجسد المتوفى لإله 


اسنضرة . 


50-07 


ولم يوضح بعد ما إذا كانت هناك أية 
علاقة بين أوزيريس والعجل المسحى 
«المبتور الأطراف» #حسياا الذى كان 
مبجلا فى المقاطعة الحادية عشرة لمصر 
السفلى. 

وقد ساوى بلوتارخ الإله أوزيريس 
بالإله الإغريقى ديونيسوس الذى اتخذ 
هيئة حيوانية ومزقته المردة 111325 إلى عدة 


أجراء. 


* بسودالي كنا1 ج1289 

كان نبات البردى فى الفن رمز للعالم 
الذى إنبثق من المياه الأرليةء كما أن 
أساطين البردى تحمل أسقف المعابد التى 
يتكرر فيها الخلق يوميا. وفيما عدا ذلك 
فقد كان البردى النبات الذى يرمز لمصر 
العليا وكان مكرساً لمعبودتها واجت. 

وتتكون العلامة المخصصة لمصر السفلى 
من عدة سيقان من نبات البردى تنمو من 
قطعة من الأرض . والشكل التصويرى 
لهذا النبات ذو الأزهار الخيمية معتاه 
«(أخضر؟ . و «ايصيبح أخضراً»» ثم صار 
رمزاً لكلمة «ما وأزهر». 

وكانت واجت المعروفة بصفتها 
«الخضراء؛ تمثل غالبا على هيئة عبان يشب 
إلى أعلى فوق نباتات البردى الكثيفة . 


ثلاثة اشكال للبردى: تمثل مصر السفلى» وصوجان 
البردى ٠‏ وبردى مزهر. 
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وفى العصر العتيق إتخذت هذه الإلهة 
ساق نبات البردى باعتباره صولجانا خاصاً 
بها. 

وفى عصر الدولة القديمة كان هذا 
الرمز مخصصا أيضا للإلهة حاتحور والإلهة 
باستت - وكانت باقات من نباتات البردى 
تقدم إلى الآلهة أو إلى الموتى لأنها كانت 
تشير إلى الإنتصار والمرح. 


* يبر 568 

كان المحيط الأزلى ء البطىء الحركة» 
والمدى المائى المضطرب» الحقيقة الأساسية 
فى كل نظريات تكوين العالم المصرية 
الذى إنبثق منه الكون» سواء كان هذا 
بظهر التل الأزلى؛ أو تفتح زهرة 
اللونس» أو بواسطة فقس طائر مائى من 
إحدى البيضات. 

وتجسدت المياه الازلية بالإله نرن الذى 
تم التعبير عن سبقه الزمنى فى لقب «والد 
(أب) الآلهة». وعلى أية حالء كان المظهر 
الأبوى للبحر محدداً فى الأسطورة بالدور 
الإيجابى لاأنحد أنواع المنشأ التى أوجدت 
فيها قوى الخلق الحقيقية نفسها. 

وطبقا ل «كتاب البقرة السماوية» 
يخاطب رع إله الشمس نون بقوله «أى 
أنت» أقدم الالهة الذى إنبئقت أنا منه؛ . 

وكانت جميع البحار ما هى إلا أجزاء 
فرعية من نون الذى رجت منه أيضا مياه 
الأمطار وفيضاتات النيل 


* بحيرة مقدسة ععله.آ 5220 

أدى منظر الأرض الخنصبة التى تنظهر 
كل عام من مياه الفيضان إلى تصور التل 
الأزلى الذى انبثق من «نون» المياه الأزلية . 
ولهذا السبب امتلكت المعابد الكبرى بحيرة 
مقدسة حيث كان من المعتقد أن الخليقة 
تجدد نفسها كل صباح أى أنها رمز لبداية 
العالم . وتصف العديد من النخصوص مياه 
البحيرة المقدسة باعتبارها المياه الأزلية التى 
يظهر فيها اله الشمس وجهه يوميا. 
ولأمنحتب الثالث جح ضخماً من الحجر 
ضع واد بنجيزة للج فى الكرنك 
باعتباره رمزا للشمس المشرقة . ويَقوم 
الكهنة بأخذ حمامهم الطقسى فى ماء 
البحيرة المقدسة» كما يأمل الموتى كذلك 
أن يتم تطهيرهم هناك. وقد وجدت صور 
لتلك البحيرات التى تؤدى وظيفتها فى 


-لالات 


كانت البحيرة المقدسة جزءٌ هامأ لجميع المعابد 
الفسخمة. ولم تكن بمثابة المكان الخاص بالكهنة 
للقيام بتطهير أنفسهم فقط» بل كانت تستخدم أيضاً 
فى الاحتفالات الخاصة بالقارب المقدس لإله أو آلهة 
المعبد الملحق به البحيرة - هنا فى المعبد البطلمى 
لحاتحور فى دندرة تنقع البحيرة فى الجانب الشمالى 
للمعبد» ولها درج فى كل ركن. وحولها وخلفها 
توجد بقايا من كسر الفخار داخخل الأسوار الضخمة 
المحيطة بالمعبد والمشيدة بالطوب اللبن. 


هيئة أوانى للتطهير على موائد التقدمة التى 
توضع فى مقابر الموتى. وكانت البحيرات 
المقدسة غالبا مستطيلة الأبعاد لتقلد شكل 
الأحواض الصناعية للحدائق. ويعتقد أن 
البحيرة المقدسة الموجودة فى هرقليوبوليس 
جاءت إلى الوجود من دماء وافرازات 


أوزيريس أو حريشف 5262لمء11. وفى 
كتاب البوابات كان يطلق على مكان 
مستطيل من الماء بحر المسياة؟ 'يقف على 
حافته اثنى عشر معبوداً لها رآس ابن 
آوى. 


*«ا بس 1365 


كان ينظر إلئ الصورة المشبوجة للإله 


بس بوجهه اللى يشيه القناع على أنه , 


الروح الحامية التى تمنع الشر. ويضم إسمه 
العديد من الآرواح الشبيهه بالاقزام 
وجميعها ذات سيقان مشوهة» ووجه رجل 
عجوز رفيم صفيق صفيق الوجه؛ دمث 


الأتعلاق؛ غالبا ما يتدلى لسانه إلى أسفل 
وترتدى هذه الأشكال على ظهورها فى 
الأصل جلد أسد بقى منه فقط الآذتين 
والذيل. 


تمغال 'للاله القزم #يس» القبيح الشكل من الحجر 
الرملى داخل معيد دندرة. 
الغصر اليطلمى حوالى 117 ق.م 


وفى العصور المتآخرة ويعد نهاية الدولة, 
الحديثة إرتدى بس غالبا جلد نمرء وكذلك 
الرأس والمخلبين عبر صدره. وفى الآسرة 
الثامنة عشرة كانت صورة الإله بس المجتح . 
شعبية وكانت تميمة ال اسأ» 58 رمز الحياة 
من آهم خخصائصه وكذلك سكين للدفاع» 
ثم الآلات الموسيقية التى تفزع أصنواتها 
الأرواح الشريرة. 

وتوجد أشكال خاصة للإله بس تسمى 
«عحا» أى «المحارب» الى يشاهد وهو 
يخنق ثعسبانين بيديه العاريتين أو بيقن 
على الغزال الخاص بالإله ست. ووضعت 
صورته على مسائد الرأس والأسرة والمرايا 
وأوانى الزينةء وهذه الأخميرة بسبب أن 


' الدهون وأدوات الزيئة تلعب دورها فى 


إيعاد العين الشريرة بالإضافة إلى العناية 
بالجمال. 

وقد مثل الإله بس نخاصة فى الماميزي 
ل5تفسسة]8ة أى المبانى الملحقة بالمعابد فى 
العصور المتأخرة التى نتم فيها الإحتفالات 
السنوية بميلاذ الإبن اللقدسء مثلما فى 
بيت الولادة فى دندرة الموجود على سطح 
اللعيد. 


* بقرة 6000 

كان ينظر إلى البقرة بإعتبارها الحيوان 
المقدس للإلهتين حاتحور وإيزيس. وكانت 
الحيوانات المقدسة للإلهة حاتحور تسمى 
أبقار (زنتت» 6015- أعارع2. كما حمل 
حكام دندرة فى العصور القديمة لقب 

«راعى البقرة زنتت». أماربة السماء 

وحاتحور نفسها فقد عبدت على هيئة 
بقرة. 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١58‏ كان 
الميت يتوسل إلى سبع بقرات ومعها ثورها 
كى تقدم العون والخذاء له. وأعتبرت 
«البقسرة البرية العظيمة» أمّا تلملك الذى 
تمت مقارنته غالبا بالعجل اليرى. 

وفى أسطورة الميلاد المقدس للملك» 
أرضعت بقرة «حسات؛ الملك الصغير. 
وتم الاعتقاد أيضا بأن البقرة حسات كانت 
أم الاله الجنازى أنوبيس وكذلك العجل 
أبيس . 

وبإعتبارها حيوانا له صلة بالسمساء 
وبالعالم الآخر أيضاء أصبحت البقرة رمزا 
للرغبة فى الوجود المستمر. واتخذت 
الأسرة التى وضعت عليها التوابيت أثناء 
الجنازة هيئة جسم البقرة خلال الأساطير 
الأوريرية. 

وقد جسم الإله فى صندوق خشبى 
بشكل البقرة كى يتمكن من اليلاد مسرة 
أخرى من رحم البقرة السماوية . 


وقد إكتشف والعر . ب . إمرى فى 
سقارة سنة 199/0 مكان دفن الأبقار 
المقدسة (إيزيرم 0182ات15» والتى كانت 
أمهات العجل أبيس فى ممكأن ليس ببعيد 
عن السيرابيوم . 
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المعيودة حاتحور على هيئة البقرة المقدسة مع امنحتب الثانى 
الذى يشرب اللين من ضرعها. من ماتصورة حأتحرر فى 
الدير البحرى - الأسرة الثامنة عشرة حوالى ١14‏ ق.م 
- حاليا بالمتحف المصرى 


تمشال صغير من البرونز لايزيس براس بق 
على راسها تاج مزين 
بقرة > وقرص الشمس يعلو حيات الكربرا. والنص المحيط 
بالقاعدة مقدم من واهب التمثال - من سقارة - العصر 
المتاخر - مجموعة بترى - حاليا بجامعة لندن 


المقدس أبيس - 


* يوابة «وارط (صرن) 

لم تكن الأبراج الموجودة على جانب 
بوابات المعبد واضحة حتى الدولة الحديثة. 
وربما بقيت أهميتها أساسا فى إتقاء الشر 
من أى كائن معادى للآلهة. وفيما عدا 
ذلك فإن الصرحين كانا يقابلان الأمتين 
اللقدسستين إيزيس ونفتيس اللتين رقعتا 
الشمس التى بزغت فى الآفق 

ومن غير المغروف بالتحديد ما إذا كان 
من المفترض أن الصرححين يمثلان الجبلين 
اللذين تشرق من بينهما الشمس . ولكنه 
من المؤكد أن الصروح التى إرتيطت 
بإيزيس ونفتيس كان من المعتقد أنها بمثابة 
حراس للإله القابع فى مكاته المقدس. 


* يوخيس و5أاعن18 

هو العجل المقدس لمدينة هرمونئس 
(أرمنت) جنوب طيبة» وكان يعتبر الصورة 
الجسدية للإله رع» والإله أوزيريس. ومثل 
العجل المقدس أبيس نظيره فى منف كان 
بوخيس يدفن فى سررداب واسع تحت 
الأرض يسمى بوخيوم #ناعط800 فى 
إحتفال مهيب. وقد أكتشف هذا السرداب 
وتم نهبه خلال القرون المتعاقبة. وقد قام 
بإكتشافه روبرت موند ووالتر . ب . 
إمرى سئة 19137 


* بيضة عع1 

كان للبيضة دور هام فى الأفكار 
الخاصة ببداية العالم لآن الحياة خرجت 
منها. وطبقاً لاإسطورة قديمة تخرج الإله 
الأول إلى الوجود من بيضة وضعت فى 
أحراش إحدى المستتقعات. 

قفى كتاب الموتى يتحدث النص عن 
«البيضة الخفية للأورة العظيمة» وليس 
مفهوما إلى أى إله يشير ذلك ولكن من 


الممكن أنه يعنى #جب» أو آمون. 


وطبقا لإشارة أخرى فى كتاب الموتى 
(فصل 077 يزغ إله الشمس نفسه من 
البييضة على هيئة الصقرء كما أنه فى 
نصوص التوابيت من الدولة الوسطى يقول . 
جزء من تعويذة («أى 2 الكامن داخل 
ييضته». وكان #بتاح؛ يخاطب بصفته 
خالق البيضة ‏ 

وتظهر النقوش الإله وهو يشكل البيضة 
على عجلة الفخرانىي. كما كانت التمائم 
البيضاوية الشكل شائعة وعن طريقها يآمل 
الناس فى الحصول على القوة الخلاقة 
الكامنة فيها . 

وكانت مثل هذه التمائم توضع كذلك 
مع الموتى فى المقبرة. والتعبير «#بيضة»؟ 


الذى يشير إلى التابوت الآدمى الداتخلى 


ينا 


التالى للمومياء وكأن ذا أهمية خاصة لانه 
تضمن الرغبة فى حياة أخرى . 


* تابوت 0155" ركتاعقطاصمءمة5 

يعتبر التابوت «سيد الحياة». ومن 
المتوقع أن يمنح التابوت القوة الأبدية التى 
كانت فى متناول المتوفى بواسطة الرموز 
والصور السحرية والتعاويذ المسجلة على 
الجدران. 

ومن المعتقد أن الميت كان قادراً على 
مغادرة التابوت» أى مسكنه» خلال باب 
مرسوم على التابوت من الداخل أو على 
السطح الخارجى . 

ومنذ الأسرة الثامنة عشرة أدى زوجان 
من العيون المصورة فى الخارج أو غالبا فى 
الداخل إلى وجود إرتباط أكثر مع العالم 
شار جى . 

وفى عصر الدولة القديمة أدى الغرض 
شريط منقوش برسم وآلقاب المتوفىي. وفى 
عصر الدولة الورسطى أضيفت أعمدة 
راسية غاليآً ما تكرس لبعض المعبودات 
التى تقوم بحماية المتوفى. وتلك المعبودات 
كانت إيزيس ونفتيس عند الأقدام» وأبناء 
حورس الأربعة عند أركان جسوانب 


الحشوات . 
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وفى عصر الدولة الحديثة وضعت صور 
المعبودات تالية للنصوص المكتوية. وعلى 
السطح الداخلى من غطاء التابوت غالبا ما 
كانت توجد صورة المعبودة «انوت». 
وأصبح التابوت الآدمي الشكل واضحاً فى 
عصر الدولة الحديثة ربما لأنه كان تشبيها 
للميت أوزيريس . 

أما التوابيت الريشية التى ترجع إلى 
عصر الرعامسة التى كان يغطيها زوجان 
من الأجنحة تصل من الكتف إلى القدمين 
كانت تشبيها اثلا لأن إيزيس كانت نحنى 
أوزيريس بأ عنحتها وتلفث نفحة الحياة 
نحوه» كما أن صورة العقاب توضع على 
صور المتوفى . 

ونشرت الهة السماء نوت أجنحتهاء 
وكان من المعتقد أنها كانت تشرف على 
قلب الشخص المتوفى . 

وفى نهاية عصر الدولة الحديثة» جاءت 
الرمزية الشمسية إلى المقدمة على هيئة 
قرص مجنح أو جعل يدفع قرص الشمس 
أمامه . 


ع« تائنن: معمءز)ة]” 

إله أرضى عظيم القدم من منطقة 
منفء صور على هيئة رجل ملتح يضع 
على رأسه تاجا مركبا من ريشتين وقرص 
الشمس فرق زوجان من قرون الكبش. 
وقد شبه فى العصر المتأخر بيتاح الإله 
الخالق فى متف 
* تاسوع هليوبوليس 


تاممملء1] ذه لدعمصمظط 
كانت هذه أقدم مجموعة من تسعة آلهة 
«بسجت» 26800(06. قامت مراكز العقيدة 
الأخرى باتخاذها فيما بعد. 
كانت الآلهة التسعة اى تاسوع 
هليوبوليس العظيم: أتوم الاله الخالق» 
وابتيه شو وتفنوت» وولديهما جبء 
ونوت ثم مجموعة الاخحوة الأربعة 
أوزيريس » وإيزيس» وست ونفتيس . 
أنظر أيضآ أساطير الخلق. والاعداد 


والثامون. 


ع تألية صمناقعظاءم 

لم تكن فكرة تألية البشر العاديين 
متتشرة بين المصريين مثلما كانت منتشرة 
بين الإغريق. فقد كان هناك تصور أساسى 
أن الفرعون كان بمثابة حورس الحى على 


ايم 


الأرض ثم يتحول إلى أوزيريس عند 
وفاته . 

ولكنه كان بالفعل إلها عند ولادته على 
الأرض ٠»‏ ولذلك لم يؤله عند وفاته. 
وتوجد أمثلة قليلة حيث تم تأليه البشر» 
ووضعوا فى مصاف الالهة؛ وكان البعض 
منهم وزراء مغمورين نسبيا فى الدولة 
القديمة. وأكثرهم شهرة هو الوزير 
الإيمحتب؛ المهندس المعمارى للهرم المدرج 
فى سقارة؛ ووزير الملك زوسر فى الأسرة 
الثالثة . 

وقد أله الإيمحتب» بعد وقاته بحوالى 
ألفى سنة عندما صار إلها للطب والحكمة 
والادب. وعرفه الإغريق بإسم أسكلبيوس 
لم ناموم8. وعشر على لوحات جنازية 
وموائد قرابين مقدمة إليه بكميات كبيرة 
فى سقارة. كما أن المهندس المعمارى 
«أمنحتب بن حابر»» صديق الفرعون 
أمنحتب الشالث من الأسرة الثامئة عشرة 
2 بح إلها للشة اء له مقصورة صغيرة 
لإقامة الشعائر فى الدير البحرى. 

كما أن الفكرة التى تشير إلى الغرق فى 
النيل تُؤدى إلى العألية كانت شائعة فى 
العصر المتأخر. وقد تم تفسيرها جيداً 
بقصة الأخوين «ابدسى ٠»‏ وباحور» اللذين 
غرقا فى النيل فى بلاد النوبة وأصبحا 
محور عبادة محلية هامة. فقد تمت 


عبادتهما فى معبد صغير فى دندور. وربما 
تم دفنهما فعلا فى غرفة مختفية تقع خلف 
مركز اللوحة الموجودة فى قدس الأقداس. 
وقد نقل هذا المعبد الآن وأعيد تشييده فى 
متحف المتروبوليتان للفن فى نيويورك. 
كما أن أكثرهم شهرة فى العصور الرومانية 
كان «أنتينوس» صاحب المكانة الخاصة لدى 
الامبراطور هادريان 111 -178م) الذى 
حزق فى الليل م بويقول البعضن انرجا فلم 
قرباناء وأن مدينة «أنتينوبوليس» شيدت 
فى المنطقة التى انتشلت منها جنته . 


*« تاورت اسه , أعتع 1 


كانت هذه المعبودة؛ التى بشكل فرس 
النهرء تمثل منذ العصر العتيق واقفة 
منتصبة بذراعين وساقين أدميتين تمسك فى 
يديها علامة «سا» وأحيانا علامة «عنخ» أو 
الشعلة المضيئة التى كان يعتقد أنها تطرد 
القوى الشريرة. 

وكانت تاورت معاونة نخاصة للنساء 
أثناء الولادة (الوضع). وكانت صورة 
الالهه السامية تعلق على الآسرة ومسائد 
الرأس وأدوات الزينة كما وجدت أيضا فى 
الصور التوضيحية المصاحبة لكتاب الموتى 


وحتى فى نقوش المعابد. 


5 


الالهه «ناورت» فرس النهر تمسك شعلة وعلامتى 
«عنخ»: و «سا» أمام مائدة محملة بالقرايين وخلفها 
تخرج البقرة حاتحور من أحد التلال» وحول رقبتها 
علامة #منات؛» وأسفل التل مقبرة صغيرة لها قمة 
هرمية - كتاب الموتى الخاص بآنى الأسرة التاسعة 
عشرة حوالى ١706٠١‏ ق.م حاليا بالمتحف البريطانى. 


* يحوت طامط 

إتفقت الروايات المتواترة المختلفة فى 
العصور المبكرة على شكل الاله تحوت. 
ولكن المعنى اللغوى لاسمه «جحوتى» فى 
اللغة المصرية القديمة غير مؤكد. ورأس 
الإله بشكل إيبس ترجح أن الدلتا كانت 
موطنه الأصلى لأن الإقليم الخامس عشر 
فى مصر السفلى إتخذ الطائر ايبس كرمز 
له. 


كان كلا من الطائر أيبس وقرد البابون رءسزين 
مقدسين للإله تحوت. وهو هنا على هرةة قرد البابون 
باعتباره حاميا للكتبة. فقد كان ربا للكتابة بالإضافة 
إلى التعليم؛ وسيدا للقمر. وعلى راسه قترص 
الشمس والهلال: ويجلس الكائب مشريغا أمامة: 
ناء امسر على ركيكه 
اليسرى - من العمارنة - الاسرة الشامنة عشرة 
حوالى 1576 قم بالمتحف المصرى حالياً. 


على فخذء لغافة بردى» 
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وفى العصور التاريخية كان مركيز 
العبادة الرئيسى لتحوت فى هرموبوليس 
(الأشمونين) فى مصر الوسطى؛: حيث 
اعفق مع «حج ور 85ل - [ل116:. المعبود 
المحلى على هيئة القرد البابون: وإتخذ هذا 
الشكل الأخير. 

وفى العصر المتأخر إتخذ تحوت رب 
القمح لقب «آتون الفضى». ولا يستطيع 
المر أن يذكر إلى أى مدى فهم المصريون 
القمر بإعتباره قرداً جالساء والمنقار المقوس 
الطائر الإيبس بإعتباره اشارة رمزية للهلال 
القمرى . 

وتروى إحدى الأساطير إن تحوت نشا 
من رأس الإله ست بعد أن ابتلع الأخير 
نطفة حورس سهوراً. والخلفية 
الكونية لهذه الصورة فسرها عالم 
الصريات ه. بوئيت 802261 .11 
بوضوح: «عن طريق قوة إله الفضوءء 
وبزغ القمر الكامل (البدر) من ستء قوة 
الظلام». 

وهذا الإرتباط بالقمر جعل تحوت «ريا 
للوت» و «الخاص بحساب السنين؟ . 

ومن هنا تأتى حقيقة أن رموزه الملازمة 
كانت غالبا لوحة الكتابة أو احدى فروع 
زعف التخيل. وبإعتباره الإله الذى إخترع 
الكتابة فقد كان المختص يحماية الكتبة. 


وكان تحوت يوصف عادة بإعتباره لسان 


أو قلب #رع؟ وبإعتباره المختص بحماية . 


أوزيريس فقد أصبح أيضا معاونآ للموتى 
التى أدت بالإغريق إلى تشبيهه يهرمس . 
* حول «متأقدضمأكصةءآ1 

كان أوزيريس نب حبرو اسيد 
التكوينات» وهو الذى أخفى جميع أشكال 
الكائنات فى شخصة. فجسد نفسه فى 
مياه النيل» وفى نبت القمح وقى الأشجار 
التى تصل إلى عنان السماء. وكان 
أوزيريس نفسه الشكل الرمزى «للموت 
والعودة إلى الحياة الذى أنتج جسده ألميت 
حياة جديدة أى اينه حؤرس» ‏ 

وكانت قدرة الشخص المتوفى على 
تحويل نفسه تعبيراً رمزيآ لخلوده. ووجدت 
إشارات إلى ذلك مرات عديدة فى كتاب 
الموتى حيث يطلق على المتوفى «البيضة 
الكونية» (الفصل 24) أو #الصقر الذهبى؟ 
(الفصل /ل9) ومثل «اللوتس المقندس؟ 
(الفصل )8١‏ أو «إييس الملكى؟ (الفصل 
03 1 

وكان الفراغ والوقت مناسبين للمتوفى 
على الأكثر فيقول فى أحد النصوص (أنا 
اليوم» آنا الآمس» أنا الخد. ولاننى أكابد 
تكرار ميلادئى» قسايقى مسلوب القوى 
صغير السن». وبإعتباره #رع» برأس أسد 
فقد حسل على إرثه السماوى» . 


التخطبيط الأرضى صداط 0لصده:) 

من الممكن أن يفرق الإنسان بين 
طرازين من العمارة المشيدة إما من أجل 
الآلهة أو من أجل الموتى . 
-١‏ الطراز المحورى 06لا 131كنة 

وهو الطراز السائد خماصة فى المساقط 
الأفقية للمعابد. ويمتد المحور من خلال 
الصرحين فى الفناء المتقدم الذى كان يغمره 
الضوءء ومن هناك إلى فناء داخلى مضىءم 
ثم إلى بهو الأساطين المظلم الذى تقع 
خلفه بوابة قدس الأقداس الغارق فى 
الظلام . 

وهناك تظهر فى الأفق الصورة المقدسة 
التى يسمح لها فقط بالدخول للكهنة 
العظام. ويزداد الظلام ليصل إلى ذروة 


الظلام الدامسء نفس الطريقة لدرجة أن 


-مم- 


حالة الإنسان الذى يستمتع بالضوء الذى 
يعدم عندما يتحول من العالم ليضع نقسة 
داتخل الأعماق السحيقة للآلهة . 
؟- اللابرنت طأسةطنؤطهآ 

أو السقط الآفقى الحلزونى 121م5 
هقام. كانت المعابد والمقابر عبارة عن 
أشكال لأماكن أسطورية» أوجدت ممراتها 
المتشابكة. ومن هذا النطلق قإنه يجب 
علينا أن تنظر إلى الممرات المتعرجة التى 
نحتت فى المقابر المبكرة للدولة الحديثة فى 
وادى الملوكء وكذلك الممر الذى يتاخم 
قدس الأقداس فى المعابد. 

أنظر أيضا: هرم ومعبد. 


+ تزين (آال) هناها مع سمس 

غالبا ما كان للتزين فى الحضارات 
القديمة وظيفة معينة ليس فقط بإعتسباره 
عنصراً زخرفياء ولكن بإعتبار أن له معنى 
رمزيا. ففى مصر أيضا لايمكن أن تعزى 
الزخحرفة فقط إلى الإنسياق نحو أسلوب 
فني» بل تعتبر إلى حد بعيد رمز وترتقى 
با موضوع الذى تنقله بالتالى إلى مكانة 
أعلى. 

وعلى ذلك فإنه من المتوقع أن يرسم 
الإنسان النجسوم بشكل رخرفى على 
الاسقف. وكذلك أفاريز ثعابين الكويرا 
أعلى الجدران» وصفوف غزيرة متشابكة 
من زهور اللوتس بالنقرب من الأرضية 
مثلما كان فى الأحراش الأزلية» لأن تلك 
الرسوم لها علاقة بالمقارنة الرمزية بين 
الكون من ناحية وبين المغبد والقصر. وإلى 
حد ما تابوت المتوفى من ناحية أخرى. 

ومن الممكن أن توضع فكرة يناء النظام 
الكونى فى الزخرفة. ومن غير المؤكد على 
أية حال إلى أى مدى يختص ذلك 
بالعناصر.المصورة الحلزونية والمعقودة 
الشائعة فى رسوم المقابر المصرية . 

وعندما يشاههد المرء الزهور المتناثرة 
ورؤوس الأبقار التى تحمل قرص الشمسء 
مثلما يوجد على سبيل المشال فى سقف 


1 


مقترة أمنحتب الشالث فى وادى الملوك 
الشرفى فى طيية العى تذكرنا بسار 
الشمس . 

وتضم العديد من العناصر الزخصرفية 
رموزا شهيرة مثل علامة ال «عنخ؛ مثلما 
فى مقبرة حورمحب أو عمود «جد) مثلما 
فى مقبرة سيتى الآول. وكلاهما فى وادى 
الملوك فى طيبة. 

وعلى أية حال من الخطأ تفسير جميع 
أنواع الزخرفة بإعتبارها زخرفة رمزية. 
وربما أصبحت السمة الزخرفية سائدة فى 
العصور المتآخرة. 


* التضحية بالبشر عءللى و5 مدسسقر 


فى بعض الرسوم المسصورة التى يرجع 
أصلها إلى العصر العستيق ند صورة املك 
المتتصر على أعدائه وهو يمسكهم من 
شعورهمء بينما يصوب نحوهم ضربة 
قاتلة مميتة بدبوس القتال. وأصبحت تلك 
الرسوم فيما بعد شائعة خاصة على 
صروح المعابد كإشارة رمزية فقط. 

وعلى أية حالء فإن التضحية بالبشر 
كانت تمارس بالتأكيد فى عصر ما قبل 
الأسرات. وقد أكدت الإكتشافات الأثرية 
فى العديد من الجبانات أنه كان من المعتاد 
فى الأسرة الأولى أن يقتل الخدم والاماء 


من النساء فى جنازة املك كى يكونوا 
٠‏ على إستعداد لخدمة سيدهم فى العالم 

الآخر. 20 

وفى الدولة الوسطى فيما بعند أدت 
النماذج الخشبية دور الأشكال البديلة» ثم 
جاءت فيما بعد التمائيل المجيبة 
(الأوشابتى) فى عصر الدولة الحديثة. 

وقد عرفت بدائل التضحية بالبشر» 
وتمث ممارستها فى عصر بناة الأهرام فى 
التمائيل الطينية التى تمثل رجالا مقيدين. 
وكانت الأوانى الفخارية المكترب عليها 
أسماء رؤساء الأعداء تهشم إلى العديد من 
القطع . 


ويشير أحد الأختام الموضوعة على 


الحيوان المعد للتضحية إلى التغيير من « 


التضحية الأصلية بالأجناس البشرية إلى 
التضحية بالحيوان. 

ويظهر هذا الختم رجلا راكعا ويداه 
مقيدتان خلف ظهره وسكين موضوع فوق 


عنلقه . 

* التضحية بالحيوان 6ء6لعد5 امصتمة 
نشات التضحية على فكرة التغذية 

واشباع الآلهة والموتى أنفسهم فقط على 

«رائحة» القربان. وعلى ذلك كانتت 

الأطعمة تقدم إلى العديد من المتلقين إلى 

أن يأكلها الكهنة فى النهاية. وتعتب 


لات 


التضحية بالحيوان تجسيما رمزيا لاعداء 
المعيود . 


1 فعندما يضحى بعجل إكراما لأوزيريس 
تتلى التعويذة التالية: «إننى أحمل الكراهية 
لهذا الذى إتخذ هيئة العجل ويكرهك». 
(حرفيا: إننى أصيب هذا الذى إتخل هيئة 
العجل الذى أصابك) . 

وعلى هذا فإن حيران القزبان كان 
يقابل المعبود ست. وكانت أكثر الحيوانات 
التى تقدم للتضحية عادة هى الأوز» 
والماعز والماشية» والبقر الوحشي» والحيوان 
الأخير منها كان قريب الشبه بصفة خاصة 
للاله ست لان الصمحراء كانت المسكن 
المشترك لهما. 

وكان فحص الجيوان يتم قبل تقديمه 
من أجل طهارته ثم يزين فى إحتفال كبير. 
وبعد ذبحه تقطع الاوردة العنقية حيث كان 
يسلخ بسكين خاص من حجر الظران. 
* التطيب ومةدامدسة 

استخدمت علة زيوت منذ أقدم 
العصور من أجل التطيب المعتاد المستخدم 
فى العناية بالجسم» وقد ذكرت فى الغالب 
سبعة أنواع من تلك الزيوت ثم أدخل 
التطيب فى الشعائر كرمز للتطهيرء ولم 
ينجل السمتال للقدس:فقط :بل كنا يي 
تطيبه أيضا. 


وتقول إحدى الترنيمات لآمرن «يمزج 
الزيت والشمع مع المر حتى يغلى الطيب 
المخصص لأطرافك؛ ويحتاج المتوفى 
كذلك للطيب من أجل التطهير وبسبب 
رائحته النفاذة فإن له دلالة أخرى أى بمعنى 
أن يستنشقه المتوفى برقة مثل الإلهء ويعنى 
كذلك أن يشارك المتوفى فى الصلاة 
المقدسة . 

وقد صور الموتى مرات عديدة وهم 
يرفعون إناء من الزيت إلى أنوفهم» كما 
إن الإله حور حكتر ناصنكلك:2]0 أى 
#حورس المختص بالطيب» الذى تجسد فى 
تل بسطاء كان يحمل أيضا لقب اسيد 
الحماية» كناية عن القوة الحامية للطيب. 


+« تطهير صمتاف تعبط 

بدون عملية التطهير يصير تأثير الشعائر 
والطقوس محل تساؤلء وكان النض 
التالى غالبا ما يكتب أعلى المدخمل المؤدى 
إلى المعبد: «ليت كلل من يدخل المعبد 
يكون طاهراً». 

وكانت توجد أحواض أمام المعيد من 
أجل الفُسل الطقسى. وكان على الكهنة 
والملوك أن يمارسوا التطهير الطقسى عدة 
مرات. «الماء للحياة جميعها وللخير 
والرفاهية: كانت هذه الجملة تذكر 
لإرتباطها باستحما الملك فى الخصام 
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الملكىء الذئ يطلق عليه #بيت الصباح» 
وكان يقع دائما أمام المعبد الفعلى مثلما 
كان فى معيد إدفو حيث تم تشييده فى 
داخل الفناء الأمامى. وقام إله الشمس 
نفسه بتطهير نفسه فى المحيط السماوى قبل 
القيام برحلته اليومية . 

وتذكر متون الأهرام غالبا حمّام التطهير 
الخاص بلميت؛ حيث لايضمن الفرد 
النظافة فقط بل يضمن أيضا الحياة 
الجديدة . 


وقد ذكر الكاتب الكلاسيكى أبوليوس 
ونأك نامك التطهير فى إحتفال التكريس,. 
ومن الممكن أن نعود بإقتفاء أثر التعميد 
تتحتامة] عن طريق نقر الماء إلى العادة 
المصرية بصب الماء فوق الشخص لتطهيره 
أثناء الحمام الطقسى . 


+« تنفنوت أسلاع]” 

أنجب الاله الأزلى أتوم ابنته تفنوت 
وأخيها شو من جسله نفسه. وهكذا 
إنبعثت الثنائية معهما من الإتحاد الأصلى 
ثم بدأت الدورة الجنسية . 

وفى تل المقدام 15 تطابق 
هذين الأحوين مع الأسد حيث تم 
تقديسهما هناك. ويسبب مشابهة أتوم 
بالإله رعء أصبح شو وتفنوت أبناء الإله 
الشمس واعتبر بمثابة عينا سيد الجميع». 


وقد تساوت تفنوت فى البداية مع عين 
القمرء ولكنها أضحت من خلال صلات 
أسطورية مترابطة عين الشمس ثم الكوبرا 
بعد ذلك. ومن ثم حملت تفنوت لقب 
«سسينذة الشعلة والكوبرا الموجودة على 
رؤوس جميع الآلهة؟ . 

وفى مدينة «بوتو» (تل الفراعين) كان 
شو وتفنوت يعبدان على هيئة أبناء ملك 
مصر السفلى المشابهين لطائر الببشروش 
الذى كان الصورة الأسطورية للشمس 
والقمر. 

أنظر أيضا : أساطير الخلق. 


+ تكنو بامعاء1" 

فى أقدم الصور الخاصة #بالتكنو» نجده 
على هيشة رجل يجلس القرفصاء ملفونا 
بالجلد من رأسه إلى أسفل قدمه. ويتكون 
فى العصور المتأخعرة من صرة على شكل 
ثمرة الكمشرى أو على شكل رجل عبار 
وذراعيه متقلصان. 

ويوصف التكنو بأنه موضوع طقسى له 
جذوره فى عادات الدفن من العصر 
العتيق. قارن: لفافة جلد الحيوان»؛ وجلسه 
القرفصاء . 

والمعنى المرتبط بالتكنو فى العصور 
التاريخية لم يفسر ماما إلى الآنء ولكن 


لقم 


البعض يفسره على أنه رمز يمثل التضحية 
بالبتشرء ويرى البعض الآخر أنه مجرد 
صورة بديلة للمتوفى التى كانت نوعآ من 
كبش الفداء كى تواجه القوى الشريرة فى 
العالم الآخر . 

ومن المحتمل جداً أن التكنو كان يعتبر 
تجسيداً للمتوفى الذى ينتقل الشخص من 
خلاله ليتجه إلى الأماكن المختلفة مع وعد 
بالحياة؛ مثل #بحيرة خبرى»» و "مديئة 
جلد الحيوان» . 


* التل الأزلى انلا لمتعصعط 


يشير ظهور التل الأزلى من المياه الازلية 
إلى بزوغ (خروج) العالم. وإستراح الإله 
الخائق على التل الأزلى ‏ 

فى متون الأهرام على سبيل المثال رقم 
/1681» كان أتوم نفسه يخاطب يإعتباره 
«تل». وقد إبتكرت مدينة منف رمزها 
الخاص بها من التل الأزلى على هيئة 
«تاتن» أى «الأرض المرتفعة». 

وفى هليوبوليس تساوى حجر البنبن 
المقدس بالتل الأزلى. كما زعمت طيبة 
فيما بعد أنها تملك التل الشامخ صاحب 
البداية الأزلية» وعلى ذلك كان أكثر قدما 
من أية مدينة أخرى. وكان التل الأزلى: فى 
الرمزية الأوزيرية يه على أنه مقبرة 
الإله. 


ومقابر أوزيريس التى كانت نقام فى 
أماكن شتى كانت تقع عادة فوق إحدى 
الجزر: حيث كان من المعتقد أن إرتفاع الماء 
وإنخفاضه يشير إلى الموت والبعث. 


أنظر : أساطير الخلق. 


* زُمثال كتلة عدغنا5 عاعواظط 
أنظر : تمثال مكعب. 


* التمثال المكعب عنغداة5 عطن© 

التمثال المكعب أو الكتلة» كان عبارة 
عن كتلة من الحجر على هيئة تمثال 
جالس. ولم يكن الغرض من ذلك أن 
يبقى الحجر والشكل قطعة واحدة. بل 
يجب أن يكونا مستغلين بالتبادل. 

ولم يكن هذا التصميم الذى ظهر أولا 
فى عصر الدولة الوسطى تقليدا فقط 
لرجل يجلس القرفصاءء بل كان تعبيرا 
رمزيا عن الرغبة فى البعث . 

فالكتلة الحجرية تحتضن المتوفى مثل 
الرحم حيث تُوحى الجلسسة بالوضع 
الجتينى . 

ويصف عالم الآثار الالمانى فستندورف 
التمثال الكتلة بإعتباره شكلا رمزيا للإلهة 


الأم إيزيس . 


وقد غطيت جصيع أسطح التماثيل من 
هذا النوع الخالية من الكتابة فى الدولة 
الوسطى بالتقوش فى الأمثلة التى ترجع 
إلى عصر الدولة الحديئة. كما لو كان 
النحاتون فى العصر اللاحق تغلب عليهم 
نزعة الخوف من الفراغ غالباً. 


* مساح ع1[نلمعم©) 

توجد عدة مراكز لعبادة التمساح فى 
جميع أنحاء مصر. ففى مدينة أتريب 
وتطتتطاة فى مصر السفلى كانت للإله 
التمساح خنتى خت انلكا - لفطك 
مركزا للعيادة. وسرعان ما اتخل هذا الإله 
هيئة وطبيعة الإله الصقر حورس 10105آ. 
وشيدت المعابد فى الفيوم وقرب طيبة من 
أجل الإله التمساح سوخوس 500105. 
كما وجدت جبانة عظيمة للتمساح فى 
مدينة كوم أمبو. ولم يدل الطول 
الرهيب للتمساح البهجة إلى النفوس بقدر 
ما ألقى الرعب فى القلوب . 

ويظهر حورس المنتقم لأبيه والصصياد 
المقدس على جدران المعبد البطلمى فى 
إدفو وهو يقتل برمحه الحخيوان الذى كان 
بمثانة رمز للمعبود ستء. ومن ثم كان 
عدوا لجميع المعبودات» كما أنه وأثناء 
الإحتفال العظيم لحورس فى إدفوء يُصنع 
تثالان من الطمى لتمساحين لقتصب 
عليهما اللعنات ثم يُدمران بعد ذلك . 


وربما بجلت مدينة دندرة التمساح فى 
الغصر العتيق. حيث كانت علامة الأقليم 
تتركب من هذا الحيوان. وفيما يعد كانت 
الريشة التى تزين الرأس تُفسر بانها رمز 
للإله أوزيريس كما ترم علامة الإقليم كله 
لإنتصار أوزيريس على التمساح وهو 
تجسيد للإله ست. 

وكان التمساح يهده الموتى فى العالم 
السفلى. كما كان يحرس الساعة السابعة 
من العالم الآخر 801410216 قساح ضخم 
يوصف بأنه «كل من يعرف هذا الشخص 
لن يلتهم التمساح قرينه الكا 2158 

وبهذه المناسبة لابد وأن نضع فى 
إعتبارنا الشكل المخيف برأس التمساح 
الموجود فى قاعة العدالة المسمى «ملتهم 
القلورب». 

وأخميراً فمن الممكن أيضا أن يظهر الإله 
الأرض «جب؛ على هيئة تمساح فى كتاب 
الموتى» وكان فم الوحش الخطير المفستوح 
صورة معبرة عن الهاوية العميقة. 


أنظر أيضا : سوخوس. 


* زميمة أعانصرة 

كان الغرضى من تلك الآشياء الصغيرة 
التى تعلق حول العنق أو توضع مع المتوفى 
فى المقبرة» هو حماية من يرتديها. وقد 
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1 
عرفت عدة صيغ من كتاب الموتى تكسب 
تلك التسيمة قرى سحرية عند ترديدهاء 
ومعظم الأشكال الهامة للحمائم كان عيارة 
عن أشكال مقدسة (مثل : أوزيريس» 
وبس » وتاورت)» وأشكال حيوانية (مثل 
الأسد والكبش والجعل): وأجزاء من 
الجسم البشرى (مثل العين أوجات واليد)ء 
والشارات الملكية (خاصة التيجان) والرموز 
الحتعيقية مثل علامة «عنخ»؛ وعمود 
لاجد 
ويستحق مسند الرأس بإعتباره يمثل 
الحماية ضد فقدان الرأس أن يذكر بوجه 
خاص. ففى كتاب الموتى (الفصل رقم 
)يقال عن المتوفى : «فلتوقظك 
أسراب الطيور من ثيابك. . . وترتفع بك 
إلى الأفق» إنهض وإرفع نفسك... فقد 
قضى الإله بتاح على أعدائك. .. أنت 
الآن حورس بن حتحور ... وقد ملحت 
رأنسا بعد أن نزعت منك. فلن تؤخحد 
رأسك منك منذ الآن» ولن تنزع رأسك 
منك أبدا». 


* توابيت كسئالله© 


أنظر : تابوت حجرى . تابوت 


+ نيتل عمماعادة (بقر الوحش) 

كان التيتل الأبيض هو الرمز القديم 
للمقاطعة السادسة عشرة فى مصر العليا ‏ 
ومن المحتمل أن «الالهة ساتت» #سيدة 
إلفنتين» التى كانت تملح المياه الباردة عند 
الشلال قد تجهسدت فى هيئة تبتل ومن هنا 
تكون غطاء رأسها فى العصور التاريخية 
من التاج الملكى لمصر العليا وقرنى التيتل 


1 7 
2 
7 


4 
9 


كان للتيجان التى يضعها الفرعون على راسه معانى 
خناصة وهى من أعلى إلى أسفل : التاج الأبيض 
الحدجت) الذى رمز صر العلياء الاج الأحمر 
«دشرت» الذى يرمز لمصر السفلىء التاج المزدرج 
(بسشنت) الذى يرمز للأرضين» تاج الآتف والتاج 
الأزرق أو تاج الحرب (خبرش). 
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وتوجد علاقة بين السيتل ولماء فى 
الأمعباب الرمزية» وعلى ذلك فإن الغزال 
بإعتباره نوعا من التياتل كان مقدسا لإلهة 
الشلال الأخرى عنقت . 

وفى جنوب الجزيرة العربيسة كان التيتل 
رمزا للإله عطار 1182ى الذى يجلب المطر 
للبلاد. وفى مصر تعرض التيتل للإنقراض 
مثل معظم حيوانات الصحراء. ولآن 
الصحراء ترتبط بالإله ست فقد كانت 
خارجة عن القانون» ومن ثم كانت 
حيواتاتها تقتل . 

وعلى ذلك ظهر رمز المقاطعة السادسة 
عشر فى مصر العليا فى تاريخ متأآخر على 
هيئة حورس المنتصر فوق التيتل . 
+ تيجان عدجهء© 

كان لشعارات الآلهة والملوك معتنى 
رمزى أيضا. وتشير التيجان إلى شخصية 
صاحبهاء فقد كانت التنيجان رمزا 
للسلطة. 

وطبقا 'لآحد التقوش القديمة كان التاج 
يعضد لملك كى يشارك فى سلطائه. 
وبإعتبار الملرك حكاماً «للأرضين» فقد 
إرتدوا الاج المزدوج الذى يطلق عليه 
لبسشنت؟. وهو عبارة عن تاج مصر 
العليا الأبيض» وتاج مصر السفلى 
يضمان 


الأحمر: ويعتقد أن هذين التاجين 


الآلهة الحامية للملكية وهما «نخبت» إلهة 
مدير العليا و #واجت» إلهة مصر السفلى. 

ومنذ عصر الملك سنفرو كان الملك 
يرتدى تاجا ذو ريشتين مزدوجتين عبارة 
عن ريشتى: نعامة قائمتين. ومنذ الأسرة 
الثامنة عشرة إرتدى الحاكم تاج «الخبرش» 
الأزرق ذو حليات ذهبية مستديرة. وهو 
المعروف بخوؤة الحرب. وتاج «الآتف» 
الذى يرتديه أوزيريس غالباء كان مركبا 
من تاج الريشتين المزدوجتين وتاج مسصر 
العلياء ولكن لا يشبه هذا الناج فقد كان 
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يعلوه قرص الشمس بدلا من قمته الكروية 
الشكل. 

وقد قهم المصرى الذى مال إلى 
التقريب بين المتناقضات أن التيجان ما هى 
إلا عين إله الشمس» وهى أيضا الحية 
وتمثلى اللهيب الذى يحمى الملك. 


* تبوريس 11120315" 


أنظر تاورت اع2105061 


كالوث لدم" 

وجدت مجصوعات عديدة من 
المعبودات الثلاثية فى بعض مراكز العبادة 
الكبيرة قى مصر القديمة . ويتكون الثالوث 
غادة من الأب والأم والإبن. ومن الممكن 
أن مسجموعات الثشالوث قد تطورت 
بإعتبارها إسجابة دينية كافية وكانت وسائل 
اتجميع المعبودات من منطتة كانت متفرقة 
فى وقت سابق 


وكانت مسجموعات الثالوث الكبرى 


عظيمة القوة؛ وبمعنى أدق. الكهنة 
التوطون بهم. 

ففى طيبة كان يوجد آمون وموت 
وختسو (الإله القمر ابنهما) وفى منقا بتاح 
وسخمت ونفرتم؛ وفى إدفو حورس» 
وحاتحور وحارست موس 5لا نوفا 
(حورس الآصغر)» وفى الفنتين كان يوجد 
خنوم وعلقت وابنتهما سانت . 

وأكشر مجموعات الثالوث الواسعة 
الإنتشار التى عبدت هى أوزيريس وإيزيس 
وحورس, (حريوقراط فيما بعد). ولكنها 

ترتبط بمركز للعبادة أو منطقة مخصصة 


-0- 


للعبادة وانما بمقاصير العبادة الكبرى الفردية 
فى أبيدوس وفيله وادفو بالنسبة لكل 


رميس نخت الكاهن الأعظم لأمون يركع مقدما 
ناووسا صغيرأ عليه ثالوث طيبة آمون وموت وابنهما 
ختونسو. من الكرنك الأسرة العشرون حوالى 1١١١‏ 
ق .م حاليا بالمتحف المصرى. 


* ثامون 0550لع0 

طبقا المذهب هرموبوليس» حكم ثمانية 
آلهة قبل خلق العالمء وهؤلاء الآلهة كانرا 
تجسيدا للقوى الأزلية قبل تكوينه. وهى 
نون 083ل ونونت 7880861 زوجته ويرمزان 
للمياه الأزلية» وحح 2161 وححت اعنات1؟ 
ويرمزان للفضاء اللانهائى. وكك نا 
وككت 6تعان ويرمزان للظلام» وآمون 
وأمونت ويرمزان إلى الخفاء. 

وقد إتخذت أشكال الحيوانات الرخوية 
بإعسبارها القوى الخشساصة ببداية الأشياء: 
فالمعسودات الذكور إتخذت أشكال 
الضفادع. وإتخذت الإناث شكل الحيات. 

وصورت المعبودات الثمانية الأزلية 
أحيانا على هيئة قرود تحيى الد 
المشرقة» وفى هذه الحالة كان من المعتقد 
أن شروق الشمس كان يرمز لخلق العالم . 

وإتخذ آمون فى هرئته كاله أزلى شكل 
الثعبان وحمل أيضا إسم كيماتئف مقسعط 
ها (أطلق عليه ارعم؟1 بواسطة الكتاب 
الأغريق) . 

وكان للثامون مركز للشعائر فى غرب 
طيبة فى أحد المعابد الصغيرة فى مديئة 
هابو. 


+ عبان عكادد5 حية غدعمرت5 
كان الثعبان أحد الحيوانات التى أظهرت 
رمزيتها قمة التناقض الواضح وقد 
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إستذعت سرعته وجماله المتياين: وكذلك 
غموضه وخطورته. . العبادة والبغض في 
آن واحد. وبإعتباره حيوانا كونياء كان 
الثعبان أحد القوى الخالقة للحياة. 

وعلى سبيل المثال. فإن أعضاء الثامون 
00 الاناث الأربعة كُن يحملن 
رؤوس الحيات»: وظهر آمون نفسه بإعتباره 
معبوداً أزلياً فى هيئة الثعبان كيمائف 
لقان رع . 

وعندما يحصد القمح ويعصر النبيذ فإن 
القرابين تقدم إلسى ربة الحصاد (رنتوت» 
ثرموئيس 1180112104115 التى كانت تتخذ 
هيئة الثعبان أو كانت تصور على هيئة 
إمرأة لها رأس ثعبان. وأكثر من ذلك فإن 
شيساطين الزمن: وبعض تقسيمات الزمن 
كانت فى نفس الهيئة: فيظهر الشعبان ذو 
الرأسين 00هء! اعدان21 فى كتاب العالم 
السفلى دام دوات» للف والرسوم 
التوضيحية المصاحية . 

وأكثر الحيات أهمية كانت الحية 
«واجسيت» التى كانت الكوبرا قلاعة1[] 
رمزها الملقدس تلف نفسها حول تاج 
الملك . 

وكان الثعيان أبوفيس 872081115 أكثر 
قوى الشر تفوقا بإعتباره عدوا للإله رع. 
ومن ناحية أنخرى فإن الثعبان محن -2318 
عط «الثعبان الملفوف» كان رفيقآ معاون 


لاله الشمس فى رحلته أثناء الليل - وكان 
يُمثل وهو مغطى بالعديد من اللفائف 
أعلى قمرة السفينة . 

ويمتلىء كتاب الموتى بالشياطين (المردة) 
فى صورة ثعابين» وهى تصور أحياناً 
بأجنحة منشورة أو تقف على أرجلهاء 
تنفث النيران أو تزود بسكين . 

وأخيرا لأن التعيان يسلخ جلدهء فإنه 
أصبح رمز للبقاء على قيد الحياة بعد 
الموت مثلما نجد فى الفصل 47 من كتاب 
الموتى. وكان الثعبان الذى يعض ذيله رمزاً 
للبحر الذى لا حدود له بسبب إرتباط 
الزواحف بالبحر. 

وفى المقصورة الثانية لتوت عنخ آمون 
نجد رأس وأقدام أحد الالهة فى هيئة 
المومياءء ربما كان الإله بتاح ملقوفاً بمثل 
هذا الثعبان» وهو يشير إلى المحيط الذى 
كان أعلاه وأسفله وله دلالة قى الأساطير. 

وفى الساعة الحادية عشيرة من العالم 
السفلى» كان الثعبان ذو اللفات العديدة 
«الثعبان الذى يحيط بالعالم؛ يرمز إلى 
الحالة الأزلية السابقة للكون التى يجدد 
فيها الإله الشمس نفسهء وكذلك كافة 
المخلوقات معه كل ليلة. 
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حيتان كتب أمامهما إسمى الالهتين نقتيس وإيزيس» 
وهما حيتا الكوبرا الملكية وتحمل إحداهما التاج 
الأبيض لمصر العليا وتخمل الأخرى التاج الأحمر 
لمصر السغلى - الأسرة التاسعة عشرة حوالى 171١‏ 
قم مقيرة سيتى الأول رقم ١7‏ فى وأدى الملوك. 


+ ثنائية الجنس (التخنت) 
1 الدسءءواظ]1 
ظهرت الآنهة الأزلية فى كثير من 
الأساطير على أنها مزدوجة الجنس . فهى 
تتزاوج» وتلد كذلك. وكانت ثتائية الجنس 
رمزا للطبيعة المطلقة للخالق الذى لم يكن 
محدهدا بأحد الأنجناس ولم يحتاج إلى 
شريك. وعلى ذلك أوجد أتوم الإله شو 
والإلهة تفنوت من أجل إمتاع نفسه ‏ 
ويذكر «حور آبوللو؛ أن بتاح إله مف 
كان يعتبر ذكر وأنثى. وتظهر تماثيل العصر 
المشآخر هذا الإله غالبا وله صدر إمرأة. 
وظهر أيضا إله النيل حابى كأنه مزدوج 
انس له لحية وصدر إمرأة عجوز. 
وكانت الإلهة الطيبية موت #هى أمه التى 
ولدت نفسها»» وهو رمز لغوى لها (كأم 
| للجميع) يجعل لها كل الأمومة التى 
شملت بالضرورة الآبوة ويظهرها أحد 
التماثيل ولها عضو تذكير. وخلقت الإلهة 
نيت بذرة الرجال والآلهة؛» وحملت لقب 
«أب كل الأباء وأم جميع الآمهات» 
وفى إسنا كان من الممكن مخاطبة الإله 
الخالق خنوم وكأنه الإلهة «نيت6» وعلى 
هذا قهي تمثل الزوجة الأنثى (الشريك 
الأنثوى) فيه. 
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وطبقا لإحدى السرديات الموجودة فى 
متخف اللوفر فى باريس رقم (097/9 )ع 
تقول إيزيس عن نفسها فى المسرحية 
الخاصة بقصة موت أوزيريس (حولت 
نقسى إلى وجل» بالرغم من إنتى كنت 
أنثى كى آجعل إسمك (أوزيريس) يدوم 
على الأرض» . 

ولم ير المصريوت فى ذلك تخرقا للطبيعة 
لآن الآنهة يجب أن يملكوا القوة الجنسية 
لكلا الجنسينء حتى أن #إمستى» بن 
خووس كانت له ضقتات الذكز والانئن: 
وإلا لم يكن من الممكن أن يمثل فى 
الدولة الوسطى كرجل يدون لحية وله لون 
الجلد الأصفر الخاص بالمرأة ‏ 


+ مور النسظ 

فى العصر العتيق؛ تم الإعتقاد فعلا 
بآن الثور له علاقة خاصة بالسماء. ويقول 
أحد متون الأهرام (رقم -41) إن "ثور 
الإله رع ذو القرون الأربعة؛ كانت يحرس 
طرق السماء. وحمل كل من الشمس 
والقمر لقب «ثور السماء؟. 

وأوجد المعتى الرمزى لهذا الحيوات 
تجيراا ف صعاتر الثوى الى بهرت ف 
أنحاء الأرض وإتخذت مقاطعات مصر 


السقلى العجل رمزا لها . 


وأعتبر الشور المقدس منيفس 2/1015 
ومسيط الإله أتوم» وأبيس الروح الجليلة 
للإله بتاح؛ وبوخيس الذى تم تبجيله فى 
أرمنتء كان يعتبر الصورة الحية للإله 
مونتو كما كان ينظر إليه بإعتباره رسولا 
للإله رع. 

وبإعتباره ذو القوة العظيمة فى إلقاء 
البزور: كان الثور مخضبا يقوة الحياة 
ويحمل ماءها وأعطى تهسيد المياه الأزلية 
نون رأس عجل لتمبيزه . 

ولأهمية الفيضان لخصوبة الأرض كانت 
من الممكن ظهوره فى صورة ثور بيتما 
الإصطلاح المتأخر للنيضان كان بيساطة 
«هبة الشور؛ وأطلق على بعض الآلهة 
الججبنسية 14030021110 مغل مسين» وأتوم 
«كاموت - إف؛ لقب «عجل أمه؛. 

وغالبا ما كان ملوك الدولة الحديثة 
يخملون لقب «الشور العنظيم؛ أو ثور 
حورس القوى. بينما كان المحاكم يصور 
فى: العصر العتيق عادة على هيئة ثور ظهر 
فى لوحة نعرمر حيث يدقع الملك آسوار 
إحدى المدن بقرونه ويلقى بمن يدافع عتها 
أرضا يحوافره . 

أنظر أيضسا : أبيس ٠»‏ وبوخيس ١٠‏ 
ومتتفن: 
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لوحة من الازدوان تصور ثوراً قويآ يمثل الفرعون 
ايقتل أحد أعدائه وهو يقف اعلى الوية تمثل خمس 
مقاطعات مصرية مربوطة بحبل ريا 
الأسرى. وهتاك منظر آخر مشابه لهذا على لوحة 


تع زمر 


مقيد به بعض 


هيراكونبوليس حوالى 
اللوقر يباريس. 


8٠‏ قم - اليا بمتحف 


#يب م6 

كان جب تجسيدا للأرض فنجد فى 
آأحد متبون الأهرام (رقم )7*١8‏ أن المتوفى 
يبل فى جبء. وبوصفه إلها للأرض فإنه 


يحمل النباتات التى تنمو على سطحهء» ٠‏ 


وكذلك اللاء يتبع منه. 
'وطبقا لإحدى الأساطير القديبة» فقد 
أنغجب الإله جب مع الهة السماء نوتء إله 
الشمسء ومن هنا أصبح «والد لكل 


الآلهة» ومنح سلطته الأرضية .لأوزيريش : 


ثم حورس وآخيرا للملك الذى أطلق عليه 


عندئذ اوريث جب» . 


وقد مُّثل جب مثل جميع الآلهة. 


الكونية فى صورة بشرية . وكانت علامته 
الأورة ولهذا السبب سنميت إيزيس «بيضة 
الأورة؟. : 

ووضع جب أجيانآ الأوزة على رأسه» 
ولكن غطاء رأسه فى العادة كان تاج مضْر 
السقلى. 


نقش يصور إله الارض #جب؟ ملفوفا فى عباءة 
ضيقة» من مقصورة للملك زوسر فى عين شمس. 
الأسرة الثالشة حوالى 777١‏ ق.م حاليا بف 
توريتو. 1 


* جبال عستماصنته11 


كانت قمم الخبال والصخور أقرب إلى 
الآلهة. ففى الإقليم السابع عشر فى مصر, 
العلياء إبتهل الناس إلى «قمة آمون؟ فى 
صلواتهم. وفى طيبة الغربية»ء سيد على 
أعلى حافة' جبال الصحراء معبد لتحوت 
وقرؤده من فصيلة البابون. ويطلق على 
الآلهة لقب «سادة التبال» . 
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ففى العالم السفلى يوجد جبل عظيم 
تعلوه سماء ممتدة ذات نجوم متلألئة يبلغ 
طولها ثلائماثة فرسخ وعرضها ماثتين 
وثلاثين» والشعبان الذى يسكن بداخلها 
يبلغ طوله سبعون دراعاً. 

ومفهوم الجبل العالمى الموجود أيضاء 
والذى تخيله المصريون على أية حال 
بإعتباره فلق في داخحل جيل غربى يسمى 
مانو 18481011 وداخل جعبل كرقى ينين 
باخاو ناقطعلة8 وكل منهما أدى دوره 
كدعامة للسماء. 

وطبقاً لأحد متون الأهرام (رقم 3 
كان الملك المترفى يصعد إلئ قمة درجات 
سلم ليصل إلى العرش العظيم فوق 
الخيل - 

وتعتبير سلسلة الجبال الموجودة إلى 
الغرب من النيل المدخل إلى العالم الآخر 
(السفلى): وهذه 2 
سيدة الحبانة . والإقليم الجبلى كان صحراء 
بالنسبة للمصريين». ومن هنا فإن العلامة 
الهيروغليفية المستخدمة لهذا الغرض والتى 
كانت عبارة عن ثلاثة تلال مستنيرة 
تفصلها شقوق: كما أستخدمت أيضا 
كم خصص للجيانة: والمحجر وأسماء 
الأقاليم الأجنيية . 


أنت مقاطعة حاتحور 


* جحش (الحمار) وع4 

فى بيت الشرييين كانك كلمة 
#حمارة كناية عن الحيوان المثقل بالأحمال. 
وقى العالم الآخر كانت توجد مردة الجن 
الممثلة برأس حمار تحرس بوابات العالم 
السغلى. وبغض النظر عن بعض 
الاستثناءات ققد كان الحمار مناوئا للقوى 
الإلهيةء ويعترض طريق الشمس سبعة 
وسبعون حمار! كى تمنع شروقها. 

وفى الدولة الوسطى أيضا كانت 
الحيوانات التى تحمل القمح تعتبر كأنها 

ائنات خاصة بالإله #«ست» الذى قتل 
أوزيريس» والتى كانت موجودة داخل 
القمح. وحين حرم ست حيواته من 
حماية القانون أصيح هذا الحيوان ضحية . 

وتضمن الاحتفال بعيد أوزيريس يعد 
الدولة الحديفة طقسا كات يُطعن فيه 
احمارست؟ برمح. وفى مديتة بوزيريس 
كان يكتفى باستعمال رغيف من الخبز 
كتقدمة رهزية مختومآ بصورة حمار. 

وتحمل العلامة السيروغايفية لكلمة 
«حمار» سكيتتين مغروزتين بين لرحى 
الكتف كى تجعل قوى الحيوان الشرير دون 


أدى. 
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* جد لءزط 
عمود جد عوااام - لءزط 

يعتبر العمود #جد» أحد الرموز التى 
ترجع إلى عصر ما قبل التاريخ» ومازال 
معناه غير مشروح بوضوح. وربما كان 
تمثيلا محورا لشجرة غير مورقة» أو عمود 
قائم به خدوش . 

أما التفسير الأكثر إحتمالا هو أن عمود 
«جد» كان أصلا عبارة عن قائم أحاطت به 
سنابل القمح التى ربطت به على هيئة 
طبقات. وقد أدى العمود دورا هاما فى 
طقوس الخصوبة الريفية» حيث كان رمزا 
للقوة التى تحفظ فيها طاقة الحبوب. 

وأكثر من هذا وذاك» أصيح هذا 
العمود رمزا ما للنبات» ومن ثم دخل 
اللغة المكتوبة : 

فى الدؤلة القديجة كاة يجعند كى 
منف بعض الكهنة مسخصصون للعمود 
«جد؛ المبجلء» وكان بتاح الإله الرئيسى 
لمنف هو نفسه يسفى «العمود جد 
المبجل». وقد بدأ طقس (إقامة عمود جد»ء 
فى منفء حيث قام الملك نفسه بتنفيذه 
بواسطة الحبال» وبمساعدة الكهنة . 

ويشير هذا العمل الرمزى إلى الرغبة 
فى ثبات الحكم وإستقراره. وعندما تساوى 
الإله بتاح بالإله «سوكر»»ء إله الجبانة ثم 
تساوى هذا الإله بالإله «أوزيريس»»؛ أصبح 
الرمز السابق رمزا للإله أوزيريس فى بداية 
الدولة الحديثة . 


نقش جدارى فى معيد سيتى الأول بأبيدوس يظهر فيه 
اسيتى وهو يقيم العمود #جد» أى يبعث المعيود أوزيريس 
بمساعدة ايزيس. فى الجزء العلوى العمود «جد؛ يمسك 
العصا المعقوفة والمذبة وهو رمز بديل لأرزيريس . 
الأسرة التاسعة عشرة - حوالى 17١١‏ ق.م. 
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وعلى ذلك فإن العمود «جد) كان يعتبر 
العمود الفقرى للإله» وغالبا ما كانت 
توابيت الدولة الحديثة تحمل رسما للعمود 
«جد؛ على القاع حيث يوضع العمود 
الفقرى للمتوفى. ومن ثم يشبه 
بأوزيريس. وبالإضافة إلى المعنى المشار 
إليه سابقاء فإن إقامة العمود اجد) يرمز 
إلى إنتصار أوزيريس على عدوه «ست» 
الذى «ألقى العسمود على جاته؛ ولأنه 
إندمج مع الرمسزية المرتبطة بما خلف 
العالم؛ فقد أصبح العمرد جد القطعة 
الفاخمرة فى الحتلى +١‏ 


جريفون 2١7‏ ممكلك© 

تم دمج صورة الأسد الشجاعة الخاصة 
بالملك» مع هيئة الصقر الخاصة باله السماء 
حورس فى صورة الحريفورن. 

ففى الدولة القديمة كان الجريفون رمزأ 
للحاكم المنتتصر الذى يطأ الأجساد المنتفضة 
لأعدائه . 

وفى العصر اليونائى الروماق صور 
الهى الشمس حورس ورع بهيئة الريفرن. 
وقد ظهر الحريفون فوق العصى السحرية 
من بمصر الدولة الجديئة على هيكئة مارد 


بجسلم أسد مجنح ورأس نسرء أوثق عنانه 
بعجلة حربية ليقود الصياد للنصر على 
الحيوانات الشريرة عأممطمر 

وفى العصر المتأخمر اعتبر الجريفرن 
كافوى الحيوانات» وكرمز للعدالة المجزية 
إلى أن شبههة البطالمة ب المسيس» -نصيعلة 


وله (إلهة الانتثام عند الاغريق) . 


)١(‏ حيوان خرافى يرأس واجنحة طائر وجسنم حيوان (أسد) 


ملالاب 


+ جعل (جعرأن) طوعدء5 

الجعل صورة للخلق الذاتى» منذ أن 
أعتقد المصريون أنه جاء إلى الوجود بذاته 
من كرة الروث التى كان الغرض منها فى 
الحقيقة حماية البيض واليرقة . 

وعلى ذلك كان جعل الروث المائلة إلى 
السواد (الخنفساء) تقدس بإسم خبرى 
1م116 بمعنى «ذلك الذى خرج من 
الأرض». 

وقد تساوى فى العصور المبكرة فعلاً 
مع الإله الخالق أتوم؛ وأعتبر شكلا من 
أشكال اله الشمسن. 

وكان الجعل يدقع كرة الروث أمامهء 
كما كان يعتقد أن خبرى يدحرج الكرة 
الشمسية عبر السماء. وأصبح جعل 
الشمس الذى يعطى الضياء والدفء تميمة 
شعبية صنعت من الاستيتيت (الحجر 
الصابونى) أو القاشانى ووضعت مع الموتى 
فى المقبرة بإعتبارها رما لحياة جديدة. 


+« جلود الحيوان كستاك لقتصتصة 
كانت جلود الحيوان مطلبا ضروريا 
للمظهر الخارجى للإنسان عندما يرغب 
أحد فى إنجاز تغيبر داخلى نهائى» فكان 
الجلد رمزا لحالة الإنتقال. واستخدمت 


جهاء وجنت 


جعران كبير من الجرانيت وضعه أمتحتب الثالث 
لفن - كفن ق-م) على قاعدة عمود بجوار 
البحيرة امقدسة فى الكرنك وأهداه للإله أتوم. وقد 
اشتهر هذا الفرعون بالمجموعة الضخمة من الجعارين 
التذكارية للمتاسبات آثناء. حكمه. منها ما يشير إلى 
زواجه من الملكة «تى» والتى من أجلها حفر بحيرة 
البهجة. وبعضها يسجل مناسية وصول الأميرة 
#جيلوخيبا؛ من بلاد الميتاتى» وكذلك صيده الأسود 
والقطيع البرى. وكانت هناك أيضا جعارين أخرى 
كبيرة مثل جعارين القلب» ولكن معظمها كان صغير 
الحجم وتحمل اسم وألقاب أصحابهاء أو كانت تمائم 
تحمل نقوشأ تتمنى الحظ السعيد. 


ثلائة جلود لفعالب كعلامة مكتوبة.تدل 
على ايلاد (مس 845). وبدأ الإله بس 
5 حامى الطفولة بإرتداء جلد أسد على 
ظهره» ثم إرتدى فيما بعد جلد نمر أرفط 
على صدره. 
ومن المعتقد أن فكرة إعادة الميلاد كانت 
أمرتبطة بالجلد الذى يرقد تحته التكنو -86] 
: نالاععآ أى الصورة السديلة للمتوفى. أما 


لوخة نياى وزوجته إيزيس يركعان تعبداً أمام شجرة 
الجميز التى تخرج منها الهه تحمل مائدة مسحملة 
بالاطعمة وتصب لهما ناء كى يشريا. أسفل الشجرة 
يقف طائر «البا١‏ (الروح). الدولة المحديئة .55- 
٠‏ ق.م - متحف كسثثر - هانوقر 


الكاهن المسمى «سم؛ (المرتل) بعد الموت 

نقد إرتدى جلد مر كرداء رسمى له. 
وتُظهر العسديد من توابييت الدولة 

القديمة جلد النمر منقوشا على الغطاء. 


* جمبز 1متتتق 531 

تقف «#شجرتى ججميز من حجر 
الفيروز» (كتاب الموتى الفصل )٠١94‏ عند 
البوابة الشرقية للسماء التى يخرج منها 
الإله رع كل يوم. 

ويتحدث أحد متون الأهرام رقم 415 
عن «شجرة الجميز الطويلة هناك فى شرق 
السماء تهتز من الأوراق التى يقيم عليها 
الإله». 

وأصبحث: شجرة الجميز شجرة سماوية 
واعتبرت بمثابة تجسيد لربة السماء «نوت» 
التى كان عليها أن تحمى أوزيريس المتوفي 
و «تجدد شباب روحه بين أغصانها». 

ولأوراق شجرة الجميز معنى رمزى 
طالما أنها #تعاون الإنسان فى الحصول على 
العديد من الأشياء الطيبة؟. ش 

وكان أحد مراكز عبادة التمساح 
سوخوس فى العصر المتآخر يسمى «مسكن 
الجميزة». وأحد المراكز القديمة للشجرة 
كان ركز عبادة الالهة حاتحور سيدة 
الجميزة بالقرب من مديئة منف. 
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+ جن (مارد) توديءد1 

يعتبر الجن (المارد) من القوى التى 
وجدت فى مصر القديمة ولكنها لم تكن 
منتشرة هناك مثلما إنتشرت فى العديد من 
الحمضشارات الأخرى المبكرة فى الشرق 
الأدنى القديم. وخصصت عدة فصول من 
كتاب الموتى لإحباط أعمال الحن من إيذاء 
الأجزاء المختلفة من جسم المنوني أو 
إصابتها بالضرر. 

وكانت المردة بمثقابة رسل للمعبودة 
اسخمت» بصورتها المجصسمة للشرء 
ويقومون بتنفيذ وصيتها فى نشر المرض 
والطاعرن. وكان الجان «ملعهم القلوب»؛ 
أحد المخلوقات الكريهة التى يخشاها 
البشرء فجزء منه على شكل تمساحء 
وجزء آخر على هيعة أسدء وجزء من 


قرس التهر. ويمسثل هذا الجن رابضا 


بجاتب اميزان الذى يُوزن فيه قلب المتوفى 
فى الإحتفال بوزته فى المنظر الذى يمثل 
قاعة العدالة فى كتاب الموتى. 

وقد احتفظت المقابر المتأآخرة فى وادى 
الللوكء وخاصة مقابر كل من رمسيس 
السادس والتاسع بالكثير من أشكال ابن 
النتى صورت فى الرسوم الموجودة على 
الجدرانتء وهى تظهر بألوان زاهية . كذلك 
على جدران مقابر بعض الأمراء الذين 
دفنوا فى وادى الملكات مثل جع ام 
واست بن رمسيس الثالث». 

وبالرغم من أن الجان شرير بطبعه» إلا 
أنه قد وجد الجان الطيب الذى أدى دوره 
بوجه عام فى الحماية والحراسة لمداحل 
الطرق وكذلك التوابيت فى داتخل المقابر 
الخاصة بها. 
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* حابي أمهة11 

وهو إله النيل فى فترة الفيضان الذى 
كان يعبد خاصة فى جزير إليفانتين وجبل 
السلسلة. وكلا المنطقتين من مناطق المياه 
الغائرة بسبب الشلال الأول والدوامات 
المائية الموجودة فى النهر 

ومن المعتقد أنه كان يسكن كهفا تتدفق 
منه مياه النهرء كما أن الفيضان السنوى 
كان يطلق عليه «وصول حابى». 

وتُظهر التماثيل والرسوم الإله حابى 
على هيئة رجل ذو شعر طويل مسدل 
وثدى ثقيل متهدل؛ وعلى رأسه حزمة من 
بات البردى» ويحمل موائد قرابين مليئة 
بالخيرات . 
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نقش لإله الثيل «حابى؛ راكعا وأمامه مائدة قرابين 
عملوءة بالفاكهة» والبطء ويمسك بيده اليسرى سيقان 
طويلة لنبات البردى رمز مصر السفلى وتحت مائدة 
القرابين جد زهور اللوتس رمز مصر العليا. الأسرة 
التاسعة عشرة - حوالى ١7١١‏ ق.م - معبد سيتى 
الأزل نادوس 


* حازحور «وتلاة11 

يعنى إسم هذه الالهة «مسكن حورس» 
وترتبط العلامة الخاصة بها بذلك الإسمء 
حيث أنها تصور صقرا داخل منزل» 
وكانت ربة السماء فى العصور المبكرة 
تعبعبر افا الال الشممن. إلى أجلت 
إيزيس مكانها. 

وتفون الشساء غلى:طاكة بقزة كناة 
منظرا منتشرا فى الدلتا ما جعل حاتحور 
تتخذ شكل بقرة. كما أن تمثالاً من الدير 
البحرى يرجع إلى الأسرة الثامنة عشرة» 
:وموجود حاليا فى المتحف المصرى يظهر 
حاتحور فى هيئة بقرة تسبغ حمايتها على 
الملك . 


301007 


واجهة المعبدالبطلمى العظيم المكرس للمعبودة البقرة 
«حاتحور؛ فى دندرة . ونحتت تيجان الأساطين على 
هيئة رأس المعبودة أعلى الساترء وكذلك 'الأساطين 
الموجودة فى بهو الاساطين فى الداخمل. بدا انشاء 
المعبد فى عهد بطلميوس التاسع ١15(‏ -/ا١1,‏ 
.م وأضاف البطالمة المتأخرون والأباطرة الرومان 
حتى عصر تراجان) (98 - /ا١١‏ م). 


وعادة ما تصور الالهة فى هيئة آدمية 
ترتدى على رأسها قرص الشمس الذى 
يكتنفه من الجانبين قرنا بقرة. وطيقا 
لإحدى الأساطير القديمة كان يعستقد أن 
حاتحور كانت ترفع فرص الشمس الفلنية 
إلى عنان السماء بواسطة قرنيها. 

وفى النهاية فإن الإلهة التى حملت 
الشمس وهى نفسها مساوية للشمس» 
كانت تعتبر عيئاً للشمس. 

وني عصر إلدولة القديمة كانت دندرة 
المركر الرئيسى لعبادة حاتحرر؛ وقد إكتسب 
ذلك ثقلا أكثر فيما بعد عندما نخصص لها 
المعبد البطلمى المشيد هناك. وكات رمز 
عيادتها عبارة عن أسطون مستدير يعلوه 
رأسا بقرة أو رأسا أنثى وكانت الالهة تعتبر 
بمثابة «روح مونثة لها وجهانة. 

وفى طيبة كانت حاتحور بصورتها 
الحيوانية الممثلة فى البقرة تعبد بإعتبارها 
الهة جنازية. وكان المتوفى يأمل فى أن 
يكون «من أتباع جاتحور» التى تستقبل 
الشمس الغاربة وتحميها كما تحمى نفسها 
من قوى الظلام. ْ 

وكانت الصلاصل من أكثر الرموز 
الملازمة لها وهى أداة موسسيقية تشيه 
الشخشيخة وكانت حاتحور أيضا ربة 


للرقص والموسيقى والحب . 


* كات عحيت أنطء84 1134 

الهة ثائرية على هييكة سمكة يرجع 
أصلها إلى مندس فى الدلتا. وهى مدينة 
ذاعت شهرتها من أجل الهها الذى له 
رأس كبش. وهئ تمثل عادة على هيئة 
إمرأة تحمل سمكة فوق رأسها. 


* حارويريس 112035 


أنظر : خورس. 


ب خبل 82006 

: كان الحبل بأنواعه المختلفة سواء الرقيقة 
أو السميكة يمسثل عامة إحدى صور 
العبودية. فعلى أحد وجهى 'لوحة تعرمر 
تم تمثيل عملية أسر سكان أرض البردى 
بصقر الاله حورس يمسك حبلاً سميكا 
فى مخلبهء وهو يقف على العلامة 
الخاصة بالأرض تنتهى برأس فى الائب 
الأيسز؛ وبها ستة سيقان من نيات البردى 
على القمة. 

كما أن الإله أنوريس الذى يجسند 

الصياد المقدسء كان يقيض على أعداء 
حورس بواسطة حبل ثم يقتلهم برمحه. 
وفى الساعة التاسعة من «كتاب البوابات» 
يظهر أعداء أوزيريس وهم مربوطون 
بالخبال وفى الساعة العاشرة يحارب خصم 
الشمس» أبوفيس بالرمح والخبل. 
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الخلقة رمز الأبدية غالبا ما تمسكها الآلهه مثل الإله 
تجح 


تفاصيل للجزء العلوى لمرآس دبوس من الجر 
الجيرى سلملك العقرب: تظهر طيورا (طائر الزقزاق) 
رمز سكان مصر السفلى مقيدة:من رقابها بحبال 
مبعلقسة على ألوية الأقاليم. وبالمثل يظهر آأسرى 
مربوطين بالحيال على صلاتى تعرمر والعجل . 

من هيراكونبوليس - الاسرة الأولى حوالى 5٠٠١‏ 
قم - حاليا بمتحف الأشموليان بأكسفوره. 


وفى رسوم ونصوص العالم السقلى من 
الممكن أن يكون الحبل رمرا للقضاء 
والقدر. كما أن الآلهة والشياطين أنفسهم 
كانت تسحب بحيل مثلما تسحب 
سقيتتهم. وكان جسم الشعبان يحل أحيانا 
محل الخبل . 

وغالبا ما كانت الكائنات التى تقرر 
المصير (القضاء والقدر) يطلق عليها 
«مساحوا الحقول؟؛ ويمثلون حاملين حبالة 
ملفوفا بشكل حلزوتى. وكان الوقت جزء؟ 
من القدر. وفى الساعة الحادية عشرة من 
«كتاب البوابات» كان يمسك الخحبل الاثنتى 
عشرة إلهة الخاضة بكل ساعة التى كانت 
تصاحب الإله زع فى قاربه فى السماء 
وفى العالم السفلى. 

كما تظهر مناظر أخرى اثنى عشر الها 
تقف داخل حبل مزدوج مربوط. هذه 
الآلهة كان يطلق عليها «حاملة الإله ذات 
الثأمات المزدوجة الذى تخرج منه 
الساعاث؟. 1 0 
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+« حعاك“؛ أعزلء11 


أنظر : تيجان. 


* حبر غ500 

عرف المصرى الذى كان مرتبطا تماما 
بقوى الطبيعة؛ صلابة الحجر وعدم .تغيره 
بإعتباره تجسيداً للكائن الكامل بمقارنتة 
بالوجود الهش والغير مستقر للإنسان. 

كانت الجيال والصخور واللاحجار فى 
حالتها دون أن تمس رمراً للبقاء والخلود : 
ففى حالة فساد جسم الإنسان فإن التيثال 
التجرى المنحوت واسمه المنقوش عليه 
يضمن له 'البقاء حيا. 

ونعتقد أن المسلات وكذلك قاثيل 
الآلهة والملوك كانت مصنوعة من كتلة 
واحدة من الجر مثلما الال فى كٌثالى 
تمنون وأمنحتب الثالث» اللذبن أقيما 


ومن الممكن أيضا أن يصبح الجر رمزا 
للمركز المقدس حيث تتقابل جميع مظاهر 
الوجوه مثل السماء والأرض والعالم 
السفلى بإعتبار الحجر صورة للبقاء 
والرسوخ . 

وقد امتلكت هليوبوليس حجرأ على 
هيئة المخروط يسمى (ينين) كان يقدس 
بإعتباره المكان الذى تجسد عليه الاله 
الأزرلى. كما أن الحجر المخروطى المزين 


برسوم ونقوش مقدسة كان مقاماً فى معبد 
آمون فى نباتا. وفي واحة سيوة امتلك 
الإله الذى سماه الإغريق أَمَرنَ #مصتسى 
أى آموت لانالقةق رمزا حجريا مخروطى 
الشكل قارنه أحد الكتاب الرومان بالسرة 
ونات1!ف طن أى سرة الأرض - 


* حج 11 
تشير كلمة «حح" فى الأعداد إلى 
مليون» ومن ثم استخدمت فى التعبير مر 


الرغية الطيبة فى الحياة املايين السنين" 
وعن الثبات والإستقرار ... إلخ. 


وتمئل عادة برجل راكع مسكا زعفة 


ظهر صدرية من الذهب للأميرة #سلات تابور 


إيونت1 عليه تفرش للإله ٠حح؛‏ يركع ماسكا زغفتى 
نخيل محزوزتين كرمز لعدد السنين وضضدع رمز 
العدد ٠٠١,٠٠٠‏ معلق من ذراعه الأيسر - 
والصقران الموجودان على كلا الجانبين يتصلان 
بثعبانى كوبرا ينفذان خلال علامتي تعن؛ مع الاسم 
الأول للملك خير كارع (سنرسرت الثانى 1881 - 
144 قام) من اللاهون - الأسرة الثانبة عشرة - 
حاليا بمتحف المتروبوليئان للفن بتيويورك 
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تفأصيل من رسوم جدارية من مقبرة زعموزا تصور 
بعض 'النائحات ترتدين أردية زرقاء (رمز الحرزن). 
وكانت النائحات المحترفات تؤجرن لهله المناسبة أكثر 
من الأقارب. الأسرة الثامنة عشرة حوالي ١19/4‏ 
اليد © 


مقبرة رغموزا رقم 08 بالشيخ عبد الغرنة - طبية. 


* حداد علتسساملة 
منذ عصر الدولة القديمة» كان يصحب 

المدرفى فى طريقة إلى المقبرة إثنتان من 
النسوة النائحات إحذاهن عند رأسه» 
والاخرى عند قدميه. وهما تمثلان الالهتين 
إيزيس ونفتيس اللتان كانتا تشحبان على 
أوزيريس المر فى . 

وبيتما كان من النادر أن يظهر الرجال» 
فإن الآقارب من النساء عادة ما يرسلن 
شعورهن ويرتدين ثيابا ممزقة عند الصدر 
وهن يبكين المتوفى . 

وكانت علامات الحزن متشابهة مثلما 
فى أماكن أخرّى من الشرق. فينثر الناس 
التراب فوق رؤوسهم ويضربون 
صدورهم . 

وتصف متون الأهرام الحزن على 
أوزيريس «أنهم يضريون لحمهم من 


/ أجلك» ويقرع ون أيديهم من أجلك» ثم 


يتكشون شعورهم؟ وعادة ما كان اللون 
الأزرق هو اللون المخصص كياب الحداد. 


* حديقة م0 

إن الحديقة التى زرعها الفرعون بصفته 
حورس على الارض» كاتت من أجل 
والده السماوى. وقد غرست احتشيسوت 
أشجاراً ذكية الرائحة حول الأماكن القريبة 
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من مسيدها الجنازى بالدير البحرى بطيبة 
كان الغرض منها أن تكون حديقة من أجل 
أبيها الإله آمون. 

وكانت الحديقة الى غرست بالآأشجار 
ونخيل البلح من بين الهبات التى قدمها 
رمسيس الثالث لمعيد هليوبوليس» «مزودة 
بزهور اللوتس ونباتات البردى واليوص 
والزهور». وأكثر ما يتمتاه الإنسان على 
الأرض حديقة مشمرة وارفة الظلال فى 
أرض تحيط بها الصحراءء وهى المتعة التى 
يتمناها بعد وفاته . 

والنص المكتوب فى مقيرة الوزير 
«رخميرع» وزوجته فى طيبة يبدأ هكذا : 
"أقطف أزهار اللوتس التى تجمعها من 
حديقتك» فإنها لم تؤخذ منك. . . . إنك 
تمتع نفسك فى ظلال أشجارها الوارقة؛ 
وتفعل ما تحب هناك عند الخلود كله؟ . 


وتظهر مناظر الحدائق مرات ومرات فى 
رسوم مقابر كبار الموظفين من الأسرتين 
الشافتة عغديرة والتأناميعة عبر 
الاغتبار المسورة غافنة كاك افجار 
الجميزء ونخيل البلح» ونخيل الدوم. 
وأصبحت الحديقة رمزا للبقاء على قيد 
الحياة بعد الموت» يإعتبارها صورة معبرة 
عن الحياة. 


وتقع «المدينة المقدسة فى حقول 
المباركين فى العالم الآخر (كتاب الموتى» 
الفصل رقم )٠‏ حيث تسكن الأرواح 
الشرقية مع نجمة الصباح . 


+ حربوقراط دعا د ععممعد11 


أنظر : حورس - 
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الملك العقرب على رأس دبوس من الحجر المسيرى 
(إسمه أمام وجهه) مرتديا التاج الأبيض لمصر العليا 
ويعزق الأرض رمزيا فى سلة أمامه يمسكها أحد 


أتباعه . 
من هيراكونبوليس - الأسرة الأولى حوالى 78٠٠١‏ 
ق.م. حاليا بمنحف أشموليان بأكسقورد. 


* حرث الأرض #ستامعع عا ودءه11 

يعتبر حرث الأرض بالنسبة للمصريين 
عملا رمزيا للتقدمة. ففى عيد الاله 
الجنازى «سوكر» الذى تأثر بالافكار 
الأوزيرية جر بعض الشيران السوداء 
المحراث» بينما يزرع أحد الأولاد الشعير 
والقنب (الكتان)؛ والخنطة. 

وتروى الاساطير كيف أن الاله «است» 
وأتباعه ظهروا فى هيئة الماعز يريدون أن 
يتدخلوا فى عملية حرث الحقل المقدس فى 
بوزيريس. وقام الآلهة الذين يحرسون 
أوزيريس بقتل الماعسز وخضيوا الأرض 
بدمائها . 

ويرتسط طقس حرث الأرض بموت 
أوزيريس الذى وضع فى الأرض فى 
صورة القمح الرمزئ. 

وعندما تساق أخيرا الماعز فى بوزيريس 
عبر الحقول أثناء بذر الحبوب كى تطأ 
القمح؛ فقد كان ذلك عودة واعية للقرى 
الشريرة . وكان طقس حرث الأرض تعبيراً 
رمزياً عن الموت ودفن أوزيريس وانبات 
القمح انما يرمز للبعث. 
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* حرق البخور (التبخير ) عسمتكهء) 

كان لحرق الببخور فى أول الأمر غرضآ 
تطهيريآء لأن البخور يطهر ويزين: كما 
يحرر الشخص من القوى الشريرة. 
واعتبر البخور نفسه مظهرا خارقا للطبيعة»: 
وأصطلح على تسميته «عَرَق الإله» الذى 
سقط على الأرض. 

وفى الشعائر الجنازية كان دخان البخور 
المرتفع يشاهد بإعتباره إشارة إلى العالم 
الآخر. وتظهر نقوش المعيد غالبا وجود 
العطر المقدس . 

واستعملت بوتقة لحرق البخورء 
وضعت بعد الدولة الحديثة فى نهاية 
مقبض اتخذ شكل الذراع الآدمى» بينما 

' إنتهى الطرف الآخخر برآس أحد المعبودات. 

واستعملت بوتقة أخرى لتضم حبات 
البخور التى توضع على فحم حشب 
السنط المتوهج فى البوتقة التى فى نهاية 
المقبض . 


* خروبريس و1120 


أنظر ؛ حورس. 


* خري شف ع اتردود4 
أرسافيس هو الإسم الذى أطلقه 
يلوتارخ غلى الإله المصرى «حرى شف» 


أى «الذى فوق بحيرته». وهو إله بدائى 
للخصوبة على هيئة الكبش. وظهر حرى 
شف «على بحيرته» أى المياه الأزلية :فى 


أهيراكليوبوليس (أهناسيا) على هيئة صورة 


إله الشمس. 

وفى الأسرتين التاسعة والعاشرة إتخذ 
هيسئة رع وإرتدى قرص الشمس كغطاء 
للرأس ومنذ أن تساوى أيضا مع أوزيريس 
فكان يمكنه أن يرتدى تاج الآتف بالتالى . 
ومن ثم فقد تمت عبادة حرى شف بإعتباره 
مانحا لمقومات الحياة: ولما كان يتقدم على 
رأس الآلهة وهو يحمل القرابين فمن 
الممكن أن نرجع ذلك إلى وظيفته الأصلية 
بإعتباره إلها للخصوبة. 

كما توجد أيضا صلة وثيقة بين لقبه ' 
«سيد الرعب» ورآس الكبش التى أدت 
دورها كرمز للسبادة والخوف الى يوضع 
فى الإعتبار. وطبقا لبعض التفسيرات , 
الإغريقية فقد تم تشبيه الإله حرى شف 
بهرقل وو لعلديع11. 


* حزام شمست ع1آلمأع اإعكددة51 

فى العصر العتيق كان كل من الآلهة 
والملوك مثل نعرمر وزوسر يرتدون - كرمز 
للقوة - منطقة مع منزر 108م0 من قلادة 
الخرز كان يطلق عليها شمست. 
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غالبنا ما صور العمل فى 'حفول العالم الآخر فى 
مقسابر نبلاء الدولة الحديثة وفى اليرديات الجنازية. 
وفى كل جانب تجد مياء وفيدرم حيث تثمو المحاصيل 
أعلى من البشر. ويبدو أن المتوفى كان لاييحرص 
على العمل فى الحقول ولم يكن معدا للمعاونة فى 
عملية رفع الرمال وتنظيف قنوات الرى.والتى من 
أجله وضعت تمائيل الارشابتى فى المقبرة بكميات 
كثيرة مع الدقلة . 

كتاب الموتى الخساص بالكاهنة 9إنهاى» من الأسرة 
العشرين حوالى ٠٠١‏ ق.م - حباليا بالشجف 
البريطانى ‏ 


ومن المستحب أن يقال أن هذا التعبير 
كان مشتقا من معدن من نفس الإسم الذى 
كان يوجد فى أرض شمست فى الحافة 
الشرقية من الدلتا. 


وكان سوبد #سيد شمستق.» يرتدى مثل 
هذا الحزام» ومن المعتقد أن هذا الحزام كان 
منززآ من شرائط رفيعة من الجلد. 


* حقات )م111 

كانت الآلهة خقات التى تمثل على هيئة 
ضفدعة أو برأس ضفدعة» تعبد خاصة فى 
مديئنة حر - ور فى صسورة أنثى مكملة 
للمعبود خنوم. 

كما كانت تساعد فى. تشكيل الطفل 
داخل الرحم بمعاونة بعض الآلهنة 
الأخرى؛ وتشرف على الولادة بوظيفتها 
ك «قابلة». وبسبب قدراتها المانئحة 
للحياة؛ فقد وضعت فى أبيدوس بين عائلة 
المعسيودات الأوزيزية. وتصورها رسسرم 


. العصور المتأخرة حاضئرة عند تصور 


حورس اليتيم الذى وثد بعد وقاة والده. 


* حقل 11610 

الآرض الزراعية قصدا علطه4م 

مشلما تمثل مسحاصيل الحقول قرابين 
للآلهةء فمن الممكن أن يصبح الحقل نفسه 
رمزا للقربان. وقد عدد رمسيمن الثالث 
بين عطاياه أنه أضاف آراضى جديدة إلى 
أملاك معبد الإله رع حور آخمتى قائلاً: 
«كى أضاعف القرابين المقدسة؛ .بكميات . 
وفيرة» من أجل إسمك القوى» المبجل» 
والمحبوب». 00 


سولاك 


كما أن إحدى اللوحات الجنازية للملك 
تف نات (الأسرة الثالثة والعشرون) 
تظهر الملك وهو يقدم علامة «الحقل؛ سلة 
بها ثلاث وحدات من تباتات البوص) إلى 
نيت ربة سايس وإلى الإله أتوم. 

وكما هو واضح من النص أن «قريان 
الحقل» إرتبط بالامل بآن الالهة سوف تمتح 
الملك الحياة الأبدية . 

وطبقا للعقائد الأوزيرية الخاصة بالحياة 
الأخمرى كان على المتوفى أن يعمل فى 
حقول «يارو» أى حقل الفردوس بالإضافة 
إلى القيام يبعض المهام الأخرى الخاصة به 
أثناء حياته هناك. 

وكانت عمليات حرث الأرضء» وبذرها 
ثم حصاد المحصول كما صورت فى رسوم 
كتاب الموتى إنما تُعَبّر عن الأمل فى الحياة 
الأخرى. ونمو الشعير والخحنطة (كتساب 
الموتى - الفصل 56 )٠١‏ الذى إرتفعت 
عيدانه فى الحنة على غير المعتاد يعتبر أحد 
المفاهيم لإقامة المترنى ‏ 


* حكر عععاء11 


إن ما يطلق على حكر كان تمثيلا للعقد 
التى تشبت بسيقان النباتات مع الإطار 


الخشبى لتؤدى عمل الجدار. وقد وضعت 
هذه العلامات على جدران المعايد وغرف 
المقبرة بالقرب من السقف . 

ولم تكن تلك العلامسات من أجل 
الزخرفة فقطاء بل كانت ذات معنى رمزى 
لأنها كانت تشير إلى.المسكن الآزلى للإله 
أى المقصورة القومية. وعلى ذلك فإِنْ 
الحكر يعود إلى «الزمن الأول؟؛ حيث كانت 
الآلهة تحكم مصر . 


* كورس 110215 

منذ فجر التاريخ كان حؤرس هو إله 
السماء الذى عرفت صورته على هيئة صقر 
ناشراً جناحيه؛ وأعتبرت عيناه الشمس 
والقمر. وفى بداية العصر المبكر وضع 
الصقر السماوى فى مرتية تتساوى مع 
الملك. وكات الحاكم بالنسبة لشعبه مجسذ 
لخكورس. وكان الإسم'الحورى للملك 
يكتب داخخل «سرخ» (واجهة القضر) 
يعلوها صقر . 

وطالما أن السماء لم تعتبر صقر فقط بل 
الشمس كذلك؛ فإن الملك والشمس 
والسماء أصبحوا شيئا واحداًء وقد وجد 
ذلك تعبيره التهائى كرز ملكى للقرص 


-118- 


سيتى الأول يبتهل لحورس برأس صقر وهو يرتدى 
على رأسه قرص الشمس تحيط به الكويرا الملكية. 
وهو يظهر هنا بشكل خاص باعتباره #رع حور آختى؟ 
حورس الأفق. 

الأسرة الناسعة عشرة حوالى ١7٠١‏ ق.م مقيرة 
سيتى الأول رقم ١7‏ - وادى الملوك - طيبة. 


الوحة من القاشانى الأخضر اللامع تمثل الفرعون 
ايويت ]666/لاء لا فى هيثة الملك الطفل حورس 
يمسك المذبة» ويضع اصيعه فى فمه ويرتدى تاج 
الآتف الغلاثى بشكل زخرفى» ويجلس القرفصاء 
على زهرة اللوتس رمزاً للاحراش التى ربت فيها . 
ايزيس إبنها حورس الصغير. 

من طيبة - الأسرة الثالثة والعشرون - حوالى 8لا 
قم حاليا بالتحف الاسكتلاندى الملكى - ايدنبرج . 
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ويسبب نظرة المصريين الثنائية للعالم» 
فقد ثأر حورس من عمله ست» وفقد 
حورس إحدى عينيه فى معركة بينهسما. 
ولكن تصالح-المعبودان على أن يحكما 
«أرض النيل» فى النهاية. ويظهر ست 


عاذة كإله لمصر العلياء وحورس كإله لمصر . 


السفلى» وفى العصر المتأخر أعتبر حورس 
حاكما لجميع أرض مصرء بيثما بقى ست 
إلها للصحراء الجرداء وللشعوب الأجنبية 
(البريرية) . : 
وعندما إتخذت شعائر أوزيريس لها 
مكانا أصبح حورس إبتا لأوزيريس وإبن 
شقيق لست. وبإعتياره حرسا إيسه 
(الترجمة الإغريقية لحسورس المصرى إبن 
إيزيس) فقد تربى فى عزلة فى أحراش 
الدلنا لكى يثآر لأبيه أوزيريس بإعتباره حر 
إن دوت فيما بعد. : 
وكان لحسورس صورة أخرى هى 
حربوقراط أى «حورس الطفل» التى تمثله 
على هيئة طفل بخصلة الشعر الجانبية 
الخاصة بالصغار ويضع إصبعه فى فمه. 
وفى الغصور الإغريقية الرومانية تم وضعه 
بين أكثر المعبودات إنتشاراً بين عامة 
الناسء وتصويره فى أشكال خاصة متعددة 


بالبرونز والطمى (الصلصال»ء وعلى سبيل 


المثال كطفل الشمس على زهرة اللوتس» - 


أو يحمل إناء بإعتباره جالبا للخصوية . 


كما توجد لوحات صغيرة تسمى 
لوحات حورس فوق التماسيح 06 1مم1© 


5نمه] تظهره واقفا على تمساح وغالبا ما 
يشاركه العديد من رموز الآلهة الأخرى. 
وتلك اللوحات كانت شائعة فى المنازل 
لتطرد الأرواح الشريرة والعين الشريرة. 
وكانت المراكز الهامة لعقيدة حورس 
سوجودة فى إدقنوء حيث وقر الإله فى 
صورة القرص المجنحء وكوم أمبو حيث 
حمل إسم حرويريس بإعتباره إبن الإله 
رعء وهليوبوليس حيث اعتير الها لشمس 
الصباحء ويحمل إسم رع حور آختى . 


+ حورس قوق التماسيحن 
كنتده]] كه عتمتت 
آأنظر : حورس. ١0‏ 


لوحة صغيرة من البرونز تمثل حورس واقفا فوق 
ظهرى تمساحين على هيئة شاب عار له خصلة شعر 
جانبية يعلو رآسه وجه الاله القّم #بس؟ يمسك فى 
يديه صولجانين طويلين يعلو أحدهما ريش والآخر 
حسورس الصقر مرتديا التاج المزدوج - العصر 
البطلمى المتأخر أو العصر الرومانى - متحف الفن 


والتاريخ - جنيف 


ماه 


+ حيوآن لمستورةق 


ربما كان الدافع إلى عبادة الحيوان هر 
خحوف الناس منها قبل كل شىء ثم' لتفعها 
لهم. وأصبحت الحيواتات وسائل للإلهام 
وكذلك حاملات للقوى الخارقة للطيسيعة 
والصفات المتصلة بالنماذج البدائية . 

ومن هنا جاءت الحقيقة التى جعلت 
من الثور رمزا للقوة التناسلية ومن البقرة 
رهزا للأمومة. ومن الممكن أن العديد .من 
آلهة الأقاليم المصرية القديمة كانت لها 
جذورها فى المعبودات الحامية لزعماء 
وعصور ما قسبل التاريخ . وكانت توجد 
حيوانات مقدسة فى جميع المناطق إكتسبت 
نوعا من التحريم حيث أنها أعتبرت مظاهر 
للمعبودات. وكان من النادر جدا اعتبار 
الحيوان نفسه إلها عدا فى أوقات الإتحطاط 
الدينى على سبيل المثال ‏ 

ولم يكن الحيوان فقط سوى صورة 
أرضية للصورة البدائية الساميةء أى 
الصورة الحيوانية التى عبرت عن بعض 
الملامح الخاصة للكيان المقدس. وعلى 
ذلك كانت الحيوانات المقدسة 7الروح 
الأبدية؟» (مثلما وصفها عالم السلالات 
فريزر 42182268 أو كما يقول المصريون 
اروج الاله؛. 


قكان الكبيش دوخ الإله آمون رعء 
والعجل أبيس روح الإله بتاح؛ والتمساح 
روح الإله سويك. 


وعندما صارت الصفات البشرية تنسب 


. إلى الصورة المقدسة فى العصور التاريخيةء 


فقد تم الإحتفاظ فقط برأس الحيوان فى 
العديد من الأمثلة. وفى نهناية الدولة 
الحديثة إكسيت عقائد الحيوان بعض 
الأسبقية وتم الإحتفال بتتصيب بعض 
الحيوانات» من الأنواع المقدسة التى كانت 
تميزها علامات خاصة» على العرش داخل 
المعبد فى مراكز عبادتها. كما أنه لم يتم 
تحنيط تلك الحيوانات فقطء بل تم تحنيط 
أعضباء الطبقات الغير متصلة بالطوائف 
المقدسة أيضاء وذلك بعد موتها ويتم دفئها 
طبقا للعرف المتبع. وكانت بعض 
الحيوانات تبجل خاصة فى مركز أو أكثر 
من مراكز العبادة. فالقطة كانت توجد فى 
تل بسطا والكبش فى تمى الأمديد -مع/1 
5 وأهناسيا وإسنا والفانتين» والعجل فى 
هليويوليس (عجل منفيس): وفى منف 
«(العجل أبيس) وفى أرمنت: (العجل 
بوحيس) والبقسرة فى دندرة 
وأفروديتوبوليس؛ والتمساح فى كوم أمبو 
وكروكوديلوبوليس» وطائر الأييس فى 
هرموبوليس (الأشمونين) وأبيسدوس» 


والصقر فى إدفو وفيله. وتم العثور على 
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آلاف المومياوات للطائر إيبس والصقور 
والقزده فى السرايب المنبعة التى [كنشيقت 
تحت الأرض فى سقارة. وتعتمد نوعية 
الحيوان المحنط الذى يقدمه الشخص المتعبد 
على المبلغ الذى يقوم بدفعه. 
* حبوان ست لمستصة طاء8 

كان الاله ست تتم عبادته فى هيئة 
حيوان لم نتمكن من التحقق من نوعيته. 
وقد تمت عدة محاولات لتحديد جنسه من 
الخنزير إلى حيوان الأوكابى 1م012 أو من 
الفصيلة الكلبية إلى التيتل. وطبقا لأقدم 
الرسوم المصورة يبدو أنها تحمل أقوى تشابه 
إلى الآتان. وملامحه المميزة كانت الذيل 
المتتصب شبيه السهم وأذنان مشقوبتان 
نهايتيهما مربعة . 

وقد صور ست فى العصور المبكرة فى 
صورة آدمية» ولكن برأس الحيوان الخاص 
به يعلوه التاج المزدوج. 

والإقليم الحادى عشر من أقاليم مصر 
العلياء الذى كان رمزه حيوان الإله ست» 
ربما كان المركز الحقيقى الذى إنتشرت منه 
عبادة ست . 

وعلى أية حال كانت سلطة حاكم 
الصيادين البدو فى مصر العليا تتجسد فى 
هذا الحيوان فى الوقت الذى كان يعتبر فيه 


-1ا- 


رمزا للشر بين السكان الزراعيين فى 
الدلتا. وكان الإله والحيوان الخاص به 
يرتبطان بالصحراء. 


ظهر صدرية من الالكتروم. الجزء الأوسط عليه نقش 
عبارة عن رأس الالهة «بات» بأذنى وقرنى بقرة. 
وعلى جانبيها من اليمين حيوان «ست» بأذنيه المرهفة 
المميّزة وذيله الشبيه بالسهم وأمامه على اليسار 
حورس على هيئة أبو الهول المقدس. ويبدو الإلهان 
هنا باعتبارهما دعامتان يمثلان مصر العليا ومصر 
السفلى. ويوجد فوقهما زوجان من العين «أوجات» 
على جانبى قرص الشمس تحميها حيتا الكوبرا الملكية 
- من دهشور غالبا - الأسرة الشانية عشرة حوالى 
١7/85-1‏ ق.م - حاليا بكلية ايتون - 
وندسور. 


* خاتم ومنع 

ترجع رمزية الخاتم فى إستدارتفف ولأله 
بلا بداية أو نهاية؛ لذلك يعتبر رمزرا 
للأبدية . والعلامة الهيروغليفية الخاصة ب 
«الأبدية» عبارة عن حلقة حمل بعض 
التشابه بالحبل ذو العروة ونهايتاه مربوطتان 
فى عقدة. 

فالحيوانات المقدسة وعلى سبيل المثال 
الصقر المحلق فى معبد حورس فى مدينة 
إدفو غالبا ما يمسك هذا الرمز الخاص 
بالأبدية بمخلبيه. وطرف زعف النخيل 
الذى يمسكه الإله #حم 11108 غالبا ما 
ينتهى من أسفل بحلقة تمثل دائرة الأبدية» 
مثلما تشاهد على ظهر الكرسى المصتوع 
من خشب الأرز الذى عثر عليه فى مقبرة 
توت عنخ آمون. 

ففى الخرافات الشعبية كان يعتقد أن 
الخواتم السحرية تعطى لحاملها الحماية من 
المرض: والأشياء الأخرى الكريهة. 
والتمائم الأخرى المعقودة كانت علامة 
الغنخ»؛ وتميمة دم إيزيس (انت» )نا وتقيمة 
«سأا 58. 


حُ 
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* خبريى أعترءدك1 

خبرى معناه جعل بإعتباره الها أزليا 
لأنه «جاء إلى الوجود بذاته؛. وظهر على 
الأرض بغير تناسل . 

ففى العصور المبكرة اعتبر خبرى فعلاً 
تجسيداً للإله أتوم ثم أصبح متعساويا مع 
الإله رع بعد ذلك, 

وبزغ الإله فى هيئة جعل من العالم 
الآخر بإعتباره شسمس الصباح التى أنجيت 
من الرحم أى الأفق الشرقى لأمه نوت 
وهى 7السماءا, 

كما كان خبرى أيضا مرتيطا برمز 
البعث» مثلما ذكر على سبيل المثال فى 
كتاب الموتى (الفصل ”87) «لقّد حلقت فى 
الجو مثلما حلق الإله الأزلى» وأصبحت 
خبرىء ونَّمَوْس مغلما تنمو النباتات. . 
إننى ثمرة كل إله. 


أنظر أيضا : جعل. 


+ خبر لوعم8 


كان الخبز المقدم للمذبح يباركه الكهنة ٠‏ 


حتى' يصبح مقدسا. فتقديم القرابين يجعل 
للشخص صلة مباشرة مع الإله: ويوجد 
نقش على تقثشال من الدير البحرى يقسرآ 
لضع الكعك أمامك كى أتحدث إلى 
. حاتحصور». ويظهر الموضع الرئيسى للخبز 
كقربان فى إحدى البرديات بحيث توجد 
الأرغفة المقدسة فى إنسأن عين حورس 


الذئى يرمز إليه عامة بالقربان. 


خرطوش ملكى لبطلمبوس الذى يهبه بتاح وإيزيس 
اللحياة العصر البطلمى حوالى 7-7 ق.م - معبد كوم 


شيو 


وكان الخبز هاما عند الآلهة العظمى» 
وقد عشر عليه فى مقبرة توت عنخ آمون 
كقربات من إنتاج طبيعى. ‏ , 

وفى كتآب الموتى' (الفصل 07) يقول 
النص : «إننى أحيا على تلك الأرغفة 
السبعة الخاصة بها وهى خبزها التى 
أحضرها حورس وتحوت». وعندما يجوع 
الميت من أجل خبز الحياة يتوسل إلى رع 
. . قائلاً تإعطنى الخبز لأننى جوعان». 

وغاليا ما ترسم أرغفة الخبز إما 
مستديرة أو بيضاوية وربمًا كانت نوعاً من 
الكعك يوضع أسفل مائدة القرايين. 


+* خرطوش عطاءدماعو) 


أدث القوة الدائمة للخرطوش إلى 
حماية اللك. وأعظم آهم إسمين للحاكم 
كانا محاطين بخرطوش . وكان هذان 
الإسمان هما إسم العرش (الإسم الاول 
36 الذى عينه كملك لمصر 
العليا ومصر السفلى» والإسم الذى يطلق 
عليه عند مولده (020868) الذى سبقه 
لقب ابن الشمس. وأدى إمتداد الإسم إلى 
إستطالة الشكل. ويرمز حيل اللفرطرش 
إلى «ذلك الذى يحيط بقزص الشمس» أى 
الكون. 
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وعلى ذلك قمن الممكن أذ يتشد 
الخرطوش إلى سلطة الفرعون المسيطرة 
على العالم . 

وإعتبارا من الأسرة الثامنة عشرة أأخحذت 
التوابيت الملكية شكل الخرطوش (مثل 
تحتمس الثالث)» وهى حقيقة ربما تعنى 
كذلك القوة والسطوة. وحتى على 
التوابيت المستطيلة لتحتمس الأول 
وحتشبسوت كان يوجد خرطوش محيط 
تم نحته بوضوح على الغطاء. 

أنظر أيضا : سرخ. 


* فس ©6ناااع.1 

الخنس هو أحد الخنصائص المميزة لإله 
الخصوبة مين 8418. وكانت تحمل حزمة 
صغيرة من الخس في موكبه أثناء الاحتفال 
بعيكه . 

وقد ظهر الخس فى العديد من النقوش 
الخاصة بالمعبود مين؛ وكذلك فى بعض 
الرسوم الخاصة بالإله آمون. مثلما صورته 
النقوش التى شبهته بالإله مين فى محبد 
الأقصر . 

وقد اعتبر هذا النبات أحد الأطعمة 
التى تثير القدرة الجنسية مما يفسر شعبيته 
كقربان؛ طالما أنه يزيد القوة الجتسية 
الضرورية للمحافظة على الحياة. 


+ خنوزير واط 

إعتبر المصريون القدماء الخنزير حبوانا 
غير نظيف مثلما كان الحال فيما بعد فى 
اليهودية والإسلام؛ وكان ينظر إليه كحيوان 
أليف للإله الشرير «ست». 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١١7‏ يقرر 
النص أن ست هاجم الإله حسسورس 
«متنكرأ؛ فى هيئة خنزير أسود؛ وأصاب 
عينهء أو طبقا لنص آخر إبتلعها. 

وفى التقوش الموجودة فى معبد إدفو 
اصطاد حورس ست الذى كان فى هيئة 
خخنزير. وفى «كتاب البوابات» يظهر منظر 
المحاكمة سفينة فوق درج يؤدى من أعلاء 
إلى أوزيريس ويظهر فيها قرد يقود خنزيرا 
أمامه بإعتباره رمزا للشر. 

ويبدو أن الخنزير له علافة خاصة 
بالقمر : فقد كان يذبح فى الأعياد 
القمرية؛ ويقدم إلى آلهة القمسر إيزيس 
وأوزيريس. 

وتقص إحدى الأساطير كيف أن إلهة 
السماء نوت إتخذت هيئة الخنزير وإلتهمت 
أطفالها النجوم كل مساءء وعلى أية حال 
كان الصغار يتكرر ميلادهم من انثى خنزير 
سماوية. وأصبحت أنثى الخنزير وصغارها 
تميمة مصرية شانعة لانها كانت رمزا 
للأمومة الخصبة وربيع الحياة الذى لاينضب 


فنا 


وبقيت علامة على الفأل الحسن حتى 
العصور الحديثة فى الغرب. 


+ خنسو كتدهط1 

إسم هذا الاله الطيبى يعنى «المساقر»ة 
نظرا إلى إجتيازه السماء. فقد كان خنسو 
اله القمر. يمثل على هيئة شاب فى شكل 
المومياء وساقاه مربوطتان حاملا قرص 
القمر والهلال على رأسه. ولأنه طفل 
إلهى»ء أبوه آمون وأمه موتء فقد كان 
متضلاً بإبنين مقدسين آخرين هما «شرء 
الذى يحمل السماءء والاله الملكى 
حورس. وحصل من الأخير على رموز 
السلطة مثل العصا المعقوفة 080016 والمذبة 
اند ْ 

ولإرتباطه بالإله الصقر حورس فقد 
مثل غالبا برأس صقرء بينما أصبح قرص 
القمر الذى يعلو الهلال قرصا للشمس 
أيضا. 

ويفهم اللقب «خخنسو الطفل»بإعتباره 
صورة لاله الشمس الصغير الذى يتم 
التوسل إليه كنوع من الحماية ضد 
الحيوانات الشريرة. : 

وبهذا الخصوص ظهر كل من خنسو 
وجورس فى العصور المتآخرة واقفين على 


التماشيح . ويإعتبار خنسو المستشار 
(الناصح» وسماه الإغريق قتطأوامدعاه» 
فقد كان يدعى للمساعدة فى حالات 
المرض. 


أنظر أيضا : ثالوث. 


1] 


+ خنوم مسصتك1 

كان خنوم يعبد على هيئة كبش؛ حتى 
بداية عصر الدولة الحديثة: ولكنه ظهر 
عندئل على هيئة إنسان برأس كبش . وكان 
يشير حارسا لمتابع النيل فى إلفتتين 
ويجلب الفيضان إلى مصر. 

ويقوم :خنوم بتشكيل جسم الطفل على 
عجلة الفخرانى» ويغرسه على هيئة بذرة 
فى جسم أمه.. كما صنع الآلهة أيضا بهذه 
الطريقة. فقد كان «أباً للأباء»: و «أمآ 


للأمهات» كمأعاون فى الولادة مم ' 


ااحقات؟ إلهة الولادة. 

وفى إسنا فى صعيد مصرء كان خنوم 
خالقا لجميع الكائنات. وفى حقيقة الأمر 
كان خخنوم تمسيدا للعالم أجمع»: قفميه 
توحد مع السماءء وشو الهواء وأوريريس 
إله العالم الآخمرء وجب إله الأرض. 
وهذا يمسر تمئيل خنوم برؤوس أربعة. 


ومن الممكن أن يكون اسم الإله معناه نفس * 


معنى الكبشء ويشير إلى عدة رؤوس 
للكبشء التى جمعت معا فى العصور 
التاريخية على نطاق واسع . 


الاله خنوم رب الفتين برأس كميش يقوم بتشكيل 
أمنحتب الثالث وهو صغير على عجلة الفخرانى مع 
قريئه ال «كا؛ أو الروح المزدوجة؛ بينما تباركه الإلهه 
حاتحور وتقدم له العنخ علامة الحياة. وتظهر عدة 
نقوش متجاورة فى معبد الأقصر والدة الأمير عند 
زيارة الإله آمون لها وكذلك دورة ميلاده واستقبالك 


الالهه له. ونقوش الميلاد هذء نسخت من نفوش 


مشابهة أقدم منها فى معبد الملكة حتشبسوت بالدير 
البحرى فى الضفة الغربية من النسل. ونهد مناظر 
للإله الخائق. مشابهه فى يبوت الولادة (الماعيزى) فى 


: العصور التآخحرة كتلك المناظر الخاصة بنختانبو قى 


معبد دتدرة. 


ا 


* دبوس قتال ععهاة 

كان دبوس القعال ذو الرآس المستدير» 
أحد الخصائص الملكية بمثابة مصدر للقرة 
الخارقة للطبيحة لخامل هذا الدبرس. وكان 
الإله الملكى ضورس #سيسد دبوس القتال 
كى يقضى على أغدائه؟ . 

ويعم الإحتفاظ بدبوس القتال المقدس» 
رهز السلطة فى داخل قدمن الأقداس. كما 
كان دبوس القمشال والقسوس صفتان 
ستلارستان للإله «شاتح الطريق». (ووب 
واووت) . 

وكان دبوس القسشال أيضا كناية عن 
#عسين -عورس اللسهسيرة» ولنقش صعورة 
الملك الذي يشفى على أغدائه بدذبوس 
القتال على براباث المعابد الضسخمة مراث 
عديدة. 

ويسجل أحد التقوش الملك أسنحتب 
الغاتى وهو يسسعسمل دبوس القشال في 
القمضاء على الأسراء الثائرين أمام الإله 
أمون. 

ولا كان دبوس القتال يتكون لمدة طويلة 
هن الجر الجيرى الأبيض. فإن صورته 


كانت تسشخلم كصلامة صوئية لكلمة 
(أبيقضس؟. 


* درح (علم) عخقءتهاة 

فى مصسر القسديمة كمانت السلالم 
والدرجات 88058 رموزا سبكرة للإرتقاء» 
وتظهر إحسدى الزسوم أوزيريس بإعشياره 
«الها على قمة درج4: وهكنذا يرهز لبحثه 
من الموت. 

ودبما يمثل هرم زوسر المدرج فى صقارة 
درجا يسهل ضصحود الملك المدوقى إلى 
السسماء. كما أن التل الأزلى الذى ظهر فى 
المحسيط الازلى وهو بدء الخلسق يمككن أن 
يظهر على هيئة مجمرعة من الدرج. 

واعطاء الميث ااحدى التمائم على شكل 
درج كان بالساكيد تحبيسرا رمزياً عن الثل 
الازلى وكسانث الرغبسة فى -صياة جسديدة 
ترئيط به 

وفى كناب الموتى (نهاية الفصل 127) 
يروى النض بأن الشوفى يعد على هذا 
السلم الذى ضنحه له أبوة قرع 


اا 


»* درع لاعتطة 


كان الدرع رمزا للحماية. . وحمسوت 
1111510 رب الحساية والقدر الذى ظهر 
أيضا فى صورة أنثى شبيهة لل «كا» إمتلك 
درعا كاحد الرموز إستعمله كغطاء 
للراس؛ ووضع أعلى الدرع سهسمات 
متقاطعان. والمنظر كله كان شبيها للعلامة 
الخاصة بإقليم #سايس». والرمز الخاص 
بعبادة الالهة #نيت» ربة الحرب والرمز 
الآخر وهو عيارة عن مبنيين مسعطيلين 
يشبهان الخطاف (السنارة) ربما لم يكن أكثر 
من درع محور خلفه سهمان متقاطعان. 

وطبقا لتفسير آخر فإنه يمثل قومنين فى 
إحدى الجالات التى تصور أحيانا على 
هيئة غطاء رأس الإله» مثلما ند على 
الصندوق الكانويى الخاص بالملك توت 
عنخ آمون . 

وبالإضافة إلى البلطة الحربية كان الدرع 
أحد لوازم الحماية لإله الحمرب «رشف» 
الذى نقل من الشعوب الكتعانية الفينيقية 
أثناء الدولة الحديئة. 

كما ان الدرع المصنوع من جلد 
التمساح الأسود كان الرمز التصويرى للون 
الأسود. 


* دشرت أعرطايء12 


أنظر : تيجان. 


* دعائم السماء 
مع جوع11 01 كرعاعمم ميك 

يظهر الإله عادة على هيثة دعامة 
للسماءء وبهذه الصلة كان شو الإله الأول 
الذى يرفع السماء بنسيم فمه (بالزفير الذى 
يخرج منه) فقد كان هو الذى حمل جسم 
إلهة السماء نوت بذراعيه القويتين. 

والإله الآخر الذى حمل السماء حح 
تمق الذى صور راكعا وذراعساء 
مرفوعتان. وظهر «أنحور؛ (أنوريس) إله 
ثنى فى مهمته كحامل للسماء. وكان 
يتساوى غالبا مع شو أثناء الدولة الحديثة. 

. والسماء ألتى تجسدت بإعتبارها إلهة 
كانت يحملها «إيون موت إف؟ أى #عمود 
أمه؟. 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١75‏ يقال 
أنه حمل رع 86 على كتفيه. . وعلى 
السطح الخارجى للجدار الجانبي الغربى 
عبد إدفر يظهر الملك فى أحد النقوش 


. وهو يرتسدى غطاء الرأس وذيل العجل 


ممسكا بالسماء بذراعيه . 

وفى هذه الحالة يظهر الحاكم بإعشياره 
قابضا على القوانين التى هيطت من السماء 
التى بدونها يختل النظام العالى : ... 

وطبقا لاحد متون الاهرام (رقم 6744 
كان العمود #جدة يحمل السماء. 


ةك 


د دفن لدتسسا8 

كانت عملية الدفن الفعلية تسيقها 
طقوس دينية جنازية. وتقع الجيانة عادة 
إلى الغرب من مناطق الإستقرار مكان 
الغروب وبالتالى مكان الشمس اليتة . 

وعندما تعبر الحثة المحنطة نهر النيل 
تقوم سيدتان بتمثيل رمزى لدور الالهتين 
إيزيس ونفتيس اللتان كانتنا تندبان الإله 
أوزيريس وإرتبط برحلة المتوفى فوق الماء 
معنى عظيم. وقد عرفت فعلاً #رحلة عبر 
البحيرة» من عصر الدولة القلريمة . 

وفى العصر المتآخر كانت المومياوات أو 
نماذج لها تطفو فوق سطح الماء على ظهور 
الماسيح؛ إشارة إلى إنقاذ أوزيريس 
المتوفى بواسطة حورس الذى ظهر فى 
صورة مساح . 

ومن المعتقد أن بور النيل كان تذكاراً 
للقارب المقدس .. وتوجد تمثيليات عن فكرة 
قارب الشم ىء وعلى سبيل المشال فى 

كتاب الموتئ الفصل (17) يقول المتوفى: 

«أننى أرحل فى. السفيئة جالسا على عرشى 
فى قارب رعء ليتنى لا أشعر بالضبيق 
عندما أترك وحيدا بغير قارب على غرشى 
فى القارب العظيم للوله #رع؟. 

وحتى عندما ينقل عبر الارض فإن 
التابوت الموضوع على النعش يرقد على 
المحفة التى تجرها الثيران أو الأبقار. وقبل 
أن يودع التابوت الذى إتخذ هيئة المومياء 
فى المقبرة كان يوضع قائما ثم تقام 
إحتفالات طقس فتج الفم أمامه. 


وقد أدى الإعتقاد بإمكانية قينام حياة 


. أخرى شبيهة بالحياة الكائنة على سطح 


الآرض إلى القيام بوضع جميع ضروريات 


. الحياة فى المقبرة مع المتؤفى . وقد تم العثور 


على أوانى النبيذ واللين ولكنها كانت 
مصمته ثما كان يعنى بوضوح بقائها 
تملوءة. كما وضعت أيضا تماذج قليلة من 
السفن والمساكن والصوامع والمصائع 
الصغيرة وغيرها دائخل المقابر. 

ولم يكن الغرض من النقوش والرسوم 
الموجودة على جدران المقابر أن تخبر 
الخلف عن حياة الميت» ولكن لتخلد الحياة 
التى كانت كائنة» وكى تؤدى الغرض منها 
كقوة سحرية. وهكذا ولرغبة الميت فى 
الحياة الأبدية فإنه يتمتع بممتلكاته الدنيوية. 

أنظر أيضا ؛ مقبرة. 


إعادة ترئيب إحدى الدذفنات من عصر ماقبل 
الأسرات. المدوفى فى وضع القرقصاء على جنانيه 
الأيسر يحيط يه طعام القرابين ليتزود به أثناه رحلته 
الطوطة إلى العالم الآخر. 

قبل 7١٠٠١‏ قى.م حاليا بالمتحف البريطاتى . 


ا 


+ دم إيزيس وذكآ كه قمواظ 

يسمى الصريون هذه العلامة «تيت ؛هاه 
وهى تشيه علامة عنخ فيما عدا أن 
الذراعين مضمومين إلى أسفل . 

ودم إيزيس يشيه فى كثير من الحالات 
العقدة الموجودة فى النطاق ع1531ع الذى 
ترتديه الالهة. ومعناها الاصلى غير 
معروف . 

: ولكن بعد عصر الدولة الحديثة كانت 
العلاقة بين هذه العلامة وإيزيس واضحة. 
وفى كتاب الموتى كانت العلامة تخاطب 
بهذه الكلمات : #يادم إيزيس؟ وكانت 
توضغ مع المتوفى فى المقبرة. 

ومن المعتقد أنها كانت تنحت من حجر 


أحمر اللون نصف ثمين. وكان دم إيزيس - 


غالبا ما يتحد مع عمود جد وخاصة فى 
رخرفة جدران المغبد والسرير والتوابيت 
الحجرية . 

وعندما تتحد العلامتان فإن الرمزين 
يشيران عن طريق إيزيس وأوزيريس إلى 
وحدة القوى العامية المعارضة وبتلك القوى 
المعارضة لطبيعة الحياة التى لاتقهر. 
+ دماء قلمملظ 

كانت القوة الخالقة تتسيب فى تدفق 
المعبودات» وتخبرنا إحدى الاساطير آن 
حوء وسيا جاءا إلى الوجود من نقط 


الدماء التى سقطت عند خخحتان رع: أما 
شجر الارز فقد نما من دماء جب إله 
الارض» وفغت شجرتا أثل من نقط الدماء 


. التى سقطت من «باتا» فى قصة الآأخوين. 


ومن غير المؤكد إلى أى مدى كانت 
عسقسدة إيزيس ((ثيت) الستى خصوطبت فى 
كتاب الموتى : «بدماء إيزيس» أصبحت 
مرتبطة بتصور الدماء على أنها واهبة 
الحياة. 


وفكرة أن تلك الدماء قد تحمل بعض 
الصلة. بدماء الحيض الخاصة بالإلهة ربما 
كان ذلك غير صحيح تماما . 

أنظر أيضا : إيزيس ١‏ دم إبزيس - 


+ دوا - موت - إق أ تس مط 


أنظر : أوانى كانوبية . 


+ ديمو طيقي عنامدمء2 

الخط الديموطيقى ويعنى حرقيا «الخط 
الشعبى» ويرجع أصله إلى الاسرة السادسة 
والعشرين 5٠0 -10٠١(‏ ق.م)) هو 
الشكل الوحيد للخط الذى استعمله العامة 
وعلى نطاق وأسع خسلال الالف سنة 


التالية . 


وكان هذا الخط إنعكاساً ذلغة الشعبية» 
وكان الخط المفضل للحكرمة وتدوين 
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الوثائق القانونية والجزء الاوسط من النص 
المنقوش على حجر رشيد مكتوب بالخط 
الديموطيقى. 

وبالرغم من أن أص و القط 
الديموطيقى توجد فى الخط الهيراطيقى 
المستعمل فى الاعمال التجارية. فقد تطور 
هذا الخط تطوراً عظيماء وأصبحت له 


سولاات 


تركيباته النحوية؛ ومغرداته الجديدةء 
والعديد من العلامات المستحدثة 
والاخغتصارات: وكذلك الحروف 
المزدوجة. 

والخط الديمسوطيقى عظيم الصعوبة 
بدرجة كبيرة فى القراءة أكثر من أى من 
الكتابات الهيروغليفية أو الهيراطيقية . 


+ ذبابة نوا 

كان شكل الذبابة فى الدولتين القديمة 
والوسطى له صفة التميمة. وقد وجدت 
أيضا على العصى السحرية . 

وفى الدولة الحديثة نجد أحد العراقين 
يهدد شخصا قائلاً : «سوف أنفذ فى 
جسدك على هيكئة ذبابة» وأشاهد جسدك 
من الداخخل؟ . 

وفى بعض تقارير الدولة الحديثة ظهرت 
الذبابة كرمز للشجاعة لأنه لم يكن من 
السهل تجتبهاء كما أن الجنود الذين أبلوا 
بلاء حسنا كانوا يمنحون أوسمة الذبابة 
الذهبية . 

وقد عثر على ثلاث ذيابات كبيرة 
مصنوعة من الذهب فى سلسلة ذهبية 
داخل تابرت الملكة «عح حتب؟ من الأسرة 
السابعة عشرة محفوظة حالياً فى المتحف 
المصرى . 
> ذهب 6010© 

كان الذهب عند المصريين معدن مقدسآ 
لصلته باله المشرق الشمسى. وكانت قمم 
المسلات تغطى برقائق من الذهب. 
وحملت ربة السماء حاتحور لقب «الذهبية» 


أو ببساطة 3الذهب». 

وكات يقال عن الملك ابن إله الشمس 
رع أنه كان «جبل الذهب الذى ينشر أشعته 
على العالمة. كما كان جزءاً من اللقب 
الملكى عبارة #حورس الذهبى». 

وكات بقاء المعدن الشمين رمز للخلود 
بعد الموتء بالرغم من أن ذلك لم يتأكد 
على وجه الخصوص . وكان يطلق على 
غرف المقبرة الملكية وورش صناعة التوابيت 
«منزل الذهب» ‏ 

وكانت أقنعة المومياوات الخاصة بالملوك 
وكذلك الخاصة بالعديد من الكام تصنع 
من الذهب الخاص. ثم حل رمزيا اللون 
الاصفر على وجه الأقنعة الخاصة بالأقراد 
الآخرين محل الذهب. 

وكات من المعتقد فى العصر المتأخر أن 
طائر الحُقاب الذهبى الذى يوضع حول 
عنق الشخص المبجل يسيغ عليه حماية 
إيزيس - 

وكانت الالهتان إيزيس ونفتيس تمثلان 
غالبا راكعتين على العلامة المخصصة 
للذهب عند رأس وأقدام توابيت الدولة 
الحديئة والتى نشاهدها فى الصور على 


ليقت 


+ رؤوس العجول 305؟]] داانظ 

اتتشرت عادة تزيين المبانى المقدسة 
والمذابح بجماجم الثيران أو البقر الوحشي 
المذبوحة قربانا للآلهة فى عصور ما قبل 
الاسرات والعصور العتيقة. وربما كانت 
رؤوس العجول هذه إبتكاراً لتفادى القوى 
الشريرة . 

وفى العصور التاريخية كانت جماجم 
الحيوانات المقدسة قربانا موجودة فقط فى 
ضناديق منعزلة . ويمكن أن نذكر من بينها 
رؤوس العجول الموجودة على قرائم عند 
المدخل المؤدى إلى مقبرة رمسيس الثالث 
والرمز الدينى للإلهة حاتحور «العصا ذو 
الوجهين؛ كان أصلا رأسا بقرتين بدلا من 
الرؤوس البشرية. 

ويمكن أن نتتبع أصل أسطون حاتحور 
فى ذلك الرمز المقام أعلى العمود. 


العديد من رؤوس العجول المشكلة من الطمى ولكن 
بقرون حفيقية والتى كانت تزين مصطبة منخفضة 
لمقبرة الملك «جت؟ أو #وادجى؛ رقم 4 76٠‏ المكتشفة 
فى سقارة الأسرة الأولى حوالى 5٠٠١‏ ق3.م. 


فد 


* (رائحة) العطر ععصدعهدء؟ 

كان العطر الطيب ججزءاً من طبيعة 
الآلهة. وكان الاريج المقدس الذى وصف 
بأنه عطر بلاد بونت الذكى يعلن عن قدوم 
التجلى الالهى إلى الملك. كما ينبىء الشذا 
الطيب الملكة بأن آمون قادم كى يتم اللقاء 
الالهى (حرفيا: ينام معها). 

وكان العطر الطيب ثفسه بإعتباره من 
الخصائص الالهسية مشبعاً بقوة الحياة 
الابدية» وعلى هذا أدى إستعمال الروائح 
والزيوت العطرية دور فى العقيدة أكشر 
وأكثر من إستعمالها فى التجميل. 

ويقول نص قديم ؛ «إن عطرى هو 
عطر حورس» كما أن رائحتى هى رائحة 
حورس؟. , 

وفد اكتشفت العديد من الاوانى 
المختومة فى الحجرة الأولى مقبرة توت 
عنخ آمون؛ وعندما فتحت فى عام 19377 
أظهرت رائحتها النفاذة أن الغرض منها هو 
أن تمنح الملك عطوراً ذكية فى العالم الآخر 
بالإضافة إلى السعادة التى تبعثها . 


* وأس 11620 

عندما يدعو المتوفى فى كنتاب الموتى 
(الفصل 57) قائلا «لن أسير مقلوبا أبداء؛ 
فإن ذلك يعنى الموت. وأسقل بعض 


المنائر فى الممر الشالث لمقبرة رمسيس 
التاسع يوجد أفريز يصور بعض الرجال 
وهم يقفون على رؤوسهم. 

وفى كتاب العالم السقلى المسمى تأم 
دوات» تجد أن المردة الذين ينفثون النار بناء 
على رغبة اله الشمسء جهة الظلال؛ 
والرؤوس وناحية «#هؤلاء الذين وضعوا 
على رؤوسهم؛ كما أن الخوف من التلف 
الذى يحدث للمومياء؛ ومن ثم إلى فقد 
الرأس أدى في عصر الدولة القديمة إلى 
وضع رأس بديلة بالحجم الطبيعى فى 
المقبرة . 

وقناع المومياء الذى ظهر فى عصر 
الدولة الحديئة كان بالمثل وسيلة للتاكيد 
ضد إمكانية أن يفقد الإنسان رأسه. 


* رأعسص نقدد116»75 

وجدت صور رعاة القطعان ورعاة 
الأغنام ضمنا فى تعاليم مريكا رع (الأسرة 
العاشرة) عندما يطلق على البشر «تطيع 
الإله الصغير» الذين يتم العناية بهم جيدآ 
بفضل من أسيادهم . 

كما يوجد هناك ثناء لآمون من عصر 
الرعامسة حيث يعتنى الإله فيه بقطيعه مثل 
الراعى ذو الضمير الحى. 


3000 


ويسلك رع سلوك الراعى فى أرض 
مرعاه؛ ويتنفس البشر والحيوانات الهواء 
ويشربون الماء الذى يمتحه إياهم. ومن 
الواضح أن الملك الذى يقود شعبه كان 
يعتبر راعيا وخاصة فى بلاد ما بين 
النهرين . 

ويرجع أصل الإشارات الفرعونية عن 
طريق أوزيريس من خلال الإله الملكى 
عنجتى الذى كان له فى نفس الوقت» 
المسيزات الشخصية للراعى المقدس. 
وكانت العصا المعقوفة أصلاً عصا للراعى. 
وهناك شك فيما أن ما يطلتى عليه المذبة 
كان أيضا سوطأ للراعى. 


*رم 16 


تيدأ بإسم إله الشمس رع المشار إليه فى 
المجتمع السماوى نقسه. قفى العصور 
المبكرة إمتلك رع فعلا مركز للعبادة فى 
مدينة أون 02© (باليونانية هليوبوليس -112 
5أامم10) أى «مدينة الشمس». وقد 
إرتبط بالإله «حور آختئ؟ أى حورس 
بإعتباره شمس الصباح» واكتسب منه رأس 
الصقر على جسمه البشرى نفسه. 

وبسبب إثتلاف رع والاله الخالق «أتوم؟ 
فقد أصبح الأخير تجسيداً للشمس الغاربة . 
وبعد الملك خفرع من الأسرة الرابعة إتخذ 


الملوك المصريون لأنفهم لقب «ابن رع2. 
وعندما إحتل آمون المكانة الأولى فى 
مجمع الآلهة فى عصر الدولة الوسطى» 
لم يختف رع واتما عزز المعبودان مركزهما 
وذلك بإندامجهما بإسم آمون رع. 

فيعبر إله الشمس المحيط السماوئ فى 
قاربه بإعتياره ربانا لدفة العالم -6ط 
2 يص حبه وزيره تحوث وإبنته 
ماعت تجسيداً للنظام الكونى . 

وتعشبز الشمس «الجمسد؟ الرثى لمسيد 
السماءء ولكنها كانت تعتبر أيضا بمثابة 


عينه . 


أنظر أيضا : مركب الشمس. 


* رقص ععصوط 

رما كان للرقص أصل مقدس بين 
جميع الشعوب وحسب ما ورد لدى 
الكاتب الرومانى «لوشيان؟؛ فقد أحب 
المصريون التعبير عن أسرار ديانتتهم 
بالرقص. وظهر الراقصون فى احتفالات 
الإله «مين» على هيئة الاله. 

كما كان الملك يؤدى الرقصات فى عيد 
الشراب أمام المعبودة حاتحور وهو فى هيئة 
المعبود اشو؟ كى #يمحو غضبهاء». فقد 
كان الرقص «غذاء القلب» بالنسبة 
للمعيودة. وأصبح الرقص فى الشعائر 
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الجنازية رمزا للرغبة فى البعث. ويهرولك 
راقسصوا «المو» عند مدخخل المقسبرة نحصو 
المسوفى المتحد مع أوزيريس» ويسحيوته 
بصيحات الفرح وهم يرتدون اليجان 
المصنوعة من البوص. 


* ومح خورس كنددن!] أن عوءم5 

كان الرمج السلاح الاسطورى الذى 
باركته المعبودة «نيت4 نخاص بالمعيود الملكى 
حورس. ففى أحد التصوص القديمة يقال 
عن الرمح «شوكستاه الخلفيتان هما أشعة 
الثسمس» وأطرافنه صبارة عن مخالب 
«ماندت» إلهة العقاب. 

وقام حورس الملقب ب «حامل الشص» 
بصيد القسوى الثسرير الممئلة على هيئة 
أفراس النهر يسلاحه المقدسء وعلى ذلك 
تم تصويره على جدران معبده العظيم فى 
إدفر . 

وقد وضعت تماذج صغيرة من الرماح 

مع المرتى فى المقبرة كنوع من الحماية فى 
الطريق إلى العالم الآخر. 


* روهز أوزيريس إوطصر5 وزو 
كانت العلامة الدالة على المقاطعة 

الشامنة فى مصر العليا مع طينة (ثيس» 

15 بإعتبارها مقر الإقامة الملكي عبارة 


عن مسبنى على هيئة خخليه النحل تعلره 
ريشتان. وفسر علماء الصريات هذه 
العلامة على أنها التل الازلى الذى جاء 
هنه إسم الإقليم «ثا - ور؛ 66نم - 18 أى 
«الأرض الأكثر قدما». 

ويبدو أن اللصريين القدماء قد فهموا 
العلامة فى وقت مبكرء وعلى ذلك 
إرتبطت باوزيريس بإعتبارها مكان حفظ 
رأس الالهء وبالشالى كانت تزين بربطة 
الرأسء والحية المقدسةء ومدينة أبيدوس 
التى تقع بالمثل فى المقاطمة الشامنة. من 
المفترض أنها كانت تمتلك رأس أوزيريس» 
وإتخذت شارة الإقليم ضير بسيط 
بإعشبارها رمز العقيدة. وقد صور هذا 
الرمز عدة مرات فى معبد سيتى الأول فى 
أبيدوسء بإعشباره رمز أوزيرياء وضع 
أحيانا على هيئة رمز محسمول وأحياناً 
أخرى فوق صفينة الموكب. 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١8‏ وجد 
الرمز فى الجزء المصور الذى يصاحب 
«تعويذة من أجل دحول المتوفى إلى 
أبيدوس» حيث أنها تصور غالبا قرص 
+ وننوتت أعابسمعمع1 


يتكون هذا الإسم الذى يميز طبيعة 
الإلهة من, جزئين: 1982 بمعنى #غذاء؟؛ و 
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ا بمعنى «حية». وتوضح ألقابها #سيدة 
الأرض الخصبة» » و «سيدة الصوامع؟ 
وظيفتها بإعتبارها ربة الخصوبة والخصاد. 
ويقدم الناس القرابين إليها أثناء حصاد 
القمسح وعصر العنب وذلك أمام تمثالها 
الذى كان يتخذ صورة الحية أوله رأس 


احية , 


وتوجد لها تماثيل تحمل فيها إله القمح 
الذى لم ينضج بعد ويسمى #نبرى؟ لعلم 
6م. وكان إهعمامها فوق كل ذلك من 
أجل غذاء الأطفال. 

وأطلق عليها الاغريق ثرموئيس -60:اآ: 
15اناقظ وغالبا ما تصورها التماثيل الطينية 
المحروقة المعروفة بإسم «تراكوتا» -558ت1' 
8 التى ترجع إلى العصر اليونانى على 


هيئة إزيس برأس حية على جسم إمرأة. 


* روج أناه5 

كان الشخص الكامل من الجنس 
البشرى يتكون من كا 2! وعنخ 201 ويا 
بالإضافة إلى الجسم والإسم والظل. 
والتصورات الثلاثة الأولى مازالت لم تحدد 
بعد بوضوح وإتخذت معانى مختلقة خلال 
مسسيرة التاريخ المصرى. 

وقد تطابقت البا» تماماً وهى عبارة عن 
طائر براس إنسان بالتصور الإغريقى للروح 


المجسمة (11اعلاوم): بينما العنخ التى كانت 
تصصور فى الكتابة الهسيروغليفية بالطائر 
إيبس ذو الزؤابة 1656© كانت تعنى 
التجلى. وقد امتلكت الآلهة حالة الوجود 
هذه وكذلك هؤلاء الذين تملُوا عن طريق 
الشعائر الجنازية . 

ففى أحد متون الأهرام (رقم 141714) 
يقول النص «ترتبط الروح بالسماء ويرتبط 
الجسد بالارض». وحينما ظهرت الكلمة 
المخصصة للروح فى الكتابات المصرية» 
فإن ما يتبادر للذهن عادة هر ال قباكءء 
مثلما عندما يتحدث الشخص عن أرواح 
#نخن؛ التى تحمل رؤوس ابن آوى أو 
أرواح مديتة «بى» 26 (بوتو 10نا81) التى 
تحمل رؤوس الصقر. ْ 

وكانت تلك الكائنات جميعاً ترمى إلى 
توحيد الشخصية الروحية للملوك المتوفين 
فى تلك المدن. 


اننا 


بينما حاولت بعض الشعوب الآأخرى 
أن تجسد الريحء» فإن المصريين فهموها فقط 
على أنها تجمسيد ثانوى للمعبود. فريج 
الشمال التى تهلب الإنتعاش إلى الصحراء 
الشديدة الحرارة تأتى من «حلق آمون». 
ويقال عن حاتحور «سيدة الجميزة» لان 
نسيم الحياة يخرج من شفتيها . 


1 


الإله السورى «ريشف» يقف رافعآ الرمح والدرع 
مرتديا التاج الأبيض فى مقدمته رأس غزال - الحصر 
المتاخر حوالى عام ٠٠٠١‏ ق.م - متحف 
الخروبوليتان للغن بنيويورك . 


وفى الحقيقة فإن إله الهواء شو هو 
الذى أيقى على كانفة الكائنات فى «صورته 
لريح الشمال الطيبة». وكان المتوفى يحتاج 
الهواء كذلك. 

وفى نصوص التوابيت كان يتسناوى 
لمتوفى بالإله شو ٠‏ وأعطيت له السيطرة 
على الرياح الأربعة للسماء. 

وكان أحد المظاهر الشعبية فى فن 
العمارنة الشريط الطائثر الموجود على 
الشعور المستعارة وعلى الأحزمة التى كان 
يعتقد أن لها قوة مؤثرة للإله الخالق التى 
جسدت نفسها فى الريح . 


+ ريشيف عا 1 

اله سورى للحرب» والرعد يظهر فى 
صورة ثابتة وهو يلوح بأسلحة مختلفة. 
وهو يمثل مرتديا التاج الأبيض لمصر العليا 
الذى تنتهى قمته بشريط متدلى- وعند 
قاعدة التاج وفوق جبهته يوجد قرنان أو 
رأس غزال ‏ 
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»+ وياب مداه 


تم العثور على ما يفيد الغرض الدينى 
منه» ليس فقط بين المؤلفين والكتاب 
الكلاسيكيين ومنهم بلوتارخ على سبيل 
المثالء ولكن فى مومياوات تلك 
الحيوانات؛ وفى الرسوم اللخصصة 
لأغراض: تكريسية؛ وفى المراجع المكتوبة 
فى الأدب الدينى. 

وكانت التمائيل البرونزية الصغيرة 
تغطى غالبا برموز شمسية مثل الجعل 
المجنح والقرص المجئح والصقر والكوبراء 

والشكل المميز لحيوان الزباب هو الخطم 
الطويل » والآئف الممتدة. وفى التماثيل 
المصنوعة له كانت السيقان دائمًا متوازية 
لدرجة أنه عندما يمثل واقفا فإن هذا 
الخيوان يماثل النمس فى طريقة سيره. 
وكان سيوان الزباب يعبد فى لستوبوليس 
(اسنا) بإعتباره الحيوان المقدس للإله 
حورس ٠‏ 

وطبقا للتفسير الذى أشار إليه عالم 
المصريات بروثر 8605067 .8 فمن الممكن 


أنه يمثل الجانب المظلم لإله الضياءء لآن 
طبيعته الرمزية كانت تلك الطبيعة الخاصة 
بالفار الذى يعيش تحت الارض بشكله 
الضشيل» بينما يمثل النمس الذى يعيش 
فوق الأرض المظهر الواضح الإضاءة للوله 
حورص 

وفى إحدى البرديات الديموطيقية 
السحرية حول الساحر نفسه إلى حيوان 
الزياب (عم عم) وسكن فى ليتوبوليس 
كى يسبب عندئل العمى وا موت - 

وعلى الجدار الشمالى لغرفة الدفن 
الخاصة برمسيس السادس فى وادى الملوك 
نرى أشكال حيوان الزباب منقرشة فى 
المناظر التى تختص بإعادة مولد الشمس 
أثناء الليل . 


* رَغف النخيل ؟دع.1 سلةط 

كان لزعف النخيل معنى رمزيا بصفته 
العلامة المخصصة لل «سنة». وفى أحد 
الأبواب من معبد الميدامرد 0نا0طة2/10 
حاليا فى المتحف المصرى بالقاهرة يظهر 


مفرد ربابة وهو حيوان شييه بالفار طويل الحظم يكل الخشرات . 
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الملك ستوسرت الشالث وهو يستلم زعف 
النخيل تذكارا لحكم طويل من حورس 
وست على الدوالى بإعتبارهما الالهان 
القوميان لمصر العليا ومصر السفلى. 

وأحيانا يلصق حيوان أبو رنيبة -780 
علوم الزمز الخقاض بالعدد 20٠١ ١,٠٠8‏ 
بالنهاية السفلى لزعف النخيل. 

وفى أحد النقوش الموجودة على الجدار 
الارجى للصرح الأول فى مديئة هابوء 
يناول آون المتوج الملك أربعة صور 
اللحب سد؛ وهو احتفال عظيم لليربيل 
يعقد عادة أول مرة بعد ثلاثين سئة من 
الحكمء ثم يكرر على فترات أقصر. 

وزعف النخيل الموضوع على الراس أو 
اللمسوك فى اليد كان أحد صفات حح 
10 وتجسيدا للأبدية . 


* زضور ومء1"10 

كانت الزهور تقدم للآلهة ولسلموتى. 
وعندما تحزم على هيئة باقة كانت تستخدم 
كقربان. وكان الملك يستقيل بالزهور عند 
عودته إلى الوطن متنصراً. 

وكانت الزهور توضع أحياناً فى أوانى 
على هيشة علامة العنخ. وتوضح هذه 
العادة معنى أعمق. فكان من المعتقد أن 
الآلهة كانوا موجودين داخل باقات الزهور 


الخاصة بهمء ولان الأريج المقدس كان 
واضحا فى رائجة الزهور. كماكانت 
الزهور أيضا تحمل الآلهة فوق بتلأتها -ع5 
5 ومن هنا فإن الحقيقة بآن الإله الخالق 
حرسوعتوس 118550111105 فى هيئة طفل 
أو ثعبان ظهر على زهرة اللوتس» بيتما 
كانت الإلهة واجت تعرف بأنها «هى التى 
فوق نبات البردى الخاص بها» وأعطت 
الإلهة حاتحور هذا الإسم بالتلميح إلى 
الآله واجت. 

وأخيرا علينا أن نذكر الزهرة التى تقف 
فوق معبد صغير خلف الإله «مين»: 

وفى اللغة المصرية فإن الكلمة التى 
تعنى باقة لها نفس السبناء الصوتى الساكن 
المطابق للكلمة الخاصة بالحياة. وكانت 
باقات الزهور رمزا للحياة» وعلى ذلك 
فقد لعبت دور هامآ فى طقوس الموتى . 

وتظهر بعض المناظر من الدولة الحديثة 
أحيانآ باقة من الزهور مكان المتوفى الذى 
تغيرت هيئته؛ ربما كان الغرض عنها أن 
تظهره وقد دحل فى نطاق الرييع الدائم . 

وقد ارتبطت الزهرة ببداية العالم كرمز 
لتفتح الحسياة لان اللوتس كان الزهرة التى 
نبتت من لياه الأزلية . 


أنظر أيضا : إكليل زهور. 


عقتكه 


«زيت 01:1 

كان من المعتقد أن الزيت يقلل الآلم 
يوميا ويشفى الجراح. ويضيف قوى زائدة 
إلى هذه الحباة عندما يستسخدم فى المسح 
الطقسي. كما أنه يقال بالنسبة لاستخدام 
الزيت فوق اميت أنه «يريط الأطراف» 
ويصل العظام» ويجعل اللحم يلتشم؟؛ 
ومن هنا فهو يمنع الإتلاف الجسدى الذى 
يجعل البقاء فى العالم الآخر غير مؤثر. 

وتضم القسرابين الطقسية فى الثسعائر 
الجنارية وجود سبعة أنواع من الزيوت 


بالإضافة إلى صب الماء وحرق البخور. 
ففى رسوم إحدى المقابر فى دير المدينة 
(المقيرة رقم ؟ الخشاصة ب اخع بخنت؟ 
تقف كل من إيزيس ونفتيس بجانب سرير 
المدرفى وتمك إحداهما بعلامة عنخ 
وتمسك الأخرى بقنينة زيت. 

وفى أحد مترن الاهرم (رقم )40١‏ 
تساوى الزيت المقدس بالعين أوجات» 
ويحول الزيت المتلالىء إلى الدهان 
المحصن من قوى الظلام . 


-/- 


س 


*# سا 58 

كانت ال «سا» إحدى الشارات المميزة 
لماثيل الإله «بس» بإعتبارها علامة 
للحماية السحرية» كما أنها كانت أيضا 
خخاصة بالإلهه «تاورت» التى يجلت 
بإعتبارها 'ربة الولادة ‏ 

كما وجدت أيضا علامة الحماية هذه 
بإعتبارها رمز مستقلا على بعض العصى 
السحرية التى ترجع إلى عصر الدولة 
الوسطى. 


*« سائت 5205 


أعتبرت المعبودة ساتت «سيدة الفنتين» 
منذ الدولة الوسطى. كما أعتبرت زوجة 
المعبود الخالق خنوم. فكانت تقدم الماء إلى 
المتوفى من أجل تطهيره (متون الأهرام رقم 
116ال). 

وقد صورت المعبودة ساتت فى هيئة 
بشرية ترتدى تاج مصر العليا وعلى جانبيه 
قرنى وعل (تيتل 3611086) مقوسان. 
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وعندما توحد خنوم يبالاله رع: 
أصبحت ساتت «عين رع#» بينما عند 
الإشارة إلى حاتحور بإعتيارها عينآً شمسية 
فقد اتخذت ملامح الهة النساء والحب. 


تميمة ال «شسا» رمز الحماية وهى علامة هيروغ ليفية 
تمثل مساوى الراعى الملفوف والمصنوع من نب 
ال 


ات 


كان صوجمان ال «سخم» رمزا للقوة والسلطة. كما 
ية تستخدم اليا كمخصص 
فى الكالمات المرتبعلة بوظائف السلطة . 


كانت تمائيل الإله ٠"ست»‏ تادرة» وهذا مثال جميل له 
بنغبة مطعمة بالفضة. وقد كان من المناسب أن يكون 
هنا التمثال مخصصا لإله أكشر قبولاآ مثل آمون» 


وذلك بقطع أذنى «ست» الطويلتين ليحل محلهما ٠‏ 


قرنى كبش آمون - الآسرة الشانية والعشرون حوالى 
6 - 8 الا قم - متحف كارلسبرج يكوينهاجن. 


+ سخم 7معدلاء5 

تغنى كلمة «سخم؟ (القوة) كلما تشير 
أيضا إلى تلك الكيانات الموجودة. وهى 
على سبيل المثال النجوم التى تقف بين 
الآلهة والبشر. كما كان السخم أيضا 
إحدى الصفات المقدسة الخاصة. 

ويحمل أوزيريس لقب «السخم العظيم 
الذى يسكن فى الإقليم الطلينى عاتملط]" 
6201 و (السخمة من الممكن أيضا وهو 
فى شكل تميمة أن يصبح تجسيدا للقرة 


كما كان «السخم» عصا للسلطة تنتهى 
فى الجزء الاعلى منها بعينين منحوتتين. 
وكان رمز السلطة هذا رمزا محليآ خاصا 
بأبيدوس: وقد عثر عليه مرارا لإرتباطه 
بأوزيريس» وأصبح رمز للمعبود أنوييس 
مثلما يشاهد على سبيل المثال على عموده 
المقدس التالى لابن آوى. ١‏ 


+ ست 31ا5 

كان أحد ألقاب ست الأكثر شيوعاً 
«العظيم فى قوته» أو «عظيم القوة». ففى 
أحد متون الاهرام (رقم )١١50‏ تقرر أن 
قوة الملك هى قوة ست. ويظهسر الإله 
بإعتسباره الرفيق الخاص بمصر العليا للإله 
الملكى لمصر السفلى حورس ‏ 


لوك 


كما أن الملك المصرى تنفسه بإعتياره 
:وريثا للاخوين؛ وحد «وظائف حورس 
وست». وحارب ست الثعيان أبوقيس 
أثناء وقوفه فى أقواس قارب الشمس. 
وتوجد أيضا بعض النقوش الى تسحب 
فيها هذه السفينة بواسطة حيوانات ٠ست»‏ 
بدلا من حيوانات ابن آوى المعتادة. 

واعتبر فسث؟ أثناء عصصر الهكسوس 
الاله الرئيسى. ولكنه خلال الأسرتين 
التاسعة عشرة والعشرين كان الها حاميا 
للرعامسة. ومن هنا جاء الإسم الملكى 
ستى 611. 

ويمثل ست دائما أحد نصفى العالم 
الثنائى للمصريين القدماء» وفرق كل ذلك 
كان يعتبر سيد الصحراء ويظهر باعتباره 
عدوا لإله الخنضرة أوزيرييس. وكان 
أوزيريس يقارن بالنيل واهب الحياة؛ بينما 
يعتقد أن البحر الغادر كان تهسيداً للإله 
ست . وتختلف ملامح ست عن ملامح 
إله السماء حورس. ومن شلال أنفاسه 
كانت الديدان تنبثق من باطن الارض» 
كما كان سيدا للمعادن كذلك. فالحديد 
الخام كان يطلق عليه #عظام ست1. 

وعندما إنتشرت ال معتقدات الاوزيرية 


أصبح مسبت محروما من التبجيل إلى حد 


ما فى تلك المعنقدات. وقام حورس بدور 
المنتقم لابيهء وفى المعركة الثالئة فقد ست 
خصيتيهء وفقد حورس إحدى عيليهء 
ولكن تحرت «مَّدَا الغضب الحار الأبيض» 
فى قلوب المحاربسين. (كتاب الموتى / 
الفصل 181). 

وبالإضافة إلى ذلك نهد الأتان 5ق 
والظبى؛ والخنزير وفرس النهزء والتمساجح 
والسمك كانت تعتبر فى البداية حيوانات 
خاصة بالإله ست. 


وبإعتباره سيدا للصحراء؛ وبإعشباره 
إلها «أحمراء؛ أصبح ست كذلك سيدا 
لجميع الاراضى الغير مصرية . 

وأثناء فترة الحكم الأجنبى خاصة بعد 
الغزو الأشورى» أصبح عدوا قرمياء 
وشكلا رمزيا لكافة أنواع الشر. 


+ سخمت أعءندصدلاء8 


كونت سخمت مع زوجها بتاح وابنهما 
نفرتم (ثالوث منيف). ويعنى إسمها 
«القوية» وذلك طبقا لطبيعتها بإعتبارها ربة 
الحرب. فكانت تصحب الملك إلى المعركة 
وغالبا ما توصف بأنها أمه. وكانت تنشر 
الرعب فى كل مكانء وخحضع لها أتباع 
الإله ست وكذلك الثعيان أبوفيس. 


-لمه- 


واحد من أجمل مثات ثائيل الإلهة ٠سخمت»‏ التى 
كانت توضع داخل معابد موث فى "'أشرة بالكرنك. 
وترتدى الإنهية الممثلة براس لبؤة ناجآ من حيات 
الكوبرا الملكية . ومعظم التمائيل الأخرى فى الموقعم 
لها غطاء رأس بسي تمسك فى يدها اليسرى علامة 
العنخ مسطحة على فخذها - الدولة الحديثة. 


ه10 


وصورت سخمت على هيئة أنثى 
الأسدء أو على هيئة إمرأة برأس أسد. 
وكانت أسلحتها السهام «التى تطعن بها 
القلوب». وإبثى من جسمها بريق 
ملتهب. وأعتبرت رياح الصحراء الساخئة 
أنفاس الإلهة الملتهبة. كما كانت ترتبط 
بالكوبرا الملكية التى تنفث الثار. 
أصبحت «عين رع1. 

وبإرتفاع شأن طيية إلى مكان امقر 
الملكى» كرمت الالهة المحلية موت من 
جديد بجعلها تندمج مع سخمت. 
وللملك أمنحتب الثالث العديد من 
التماثيل التى تحمل رأس أسد للمعبودة 
«موت سخمت! أقيمت فى منطقة معبد 
موت فى أشر #لافث» التى تقع مباشرة 
ارج سور المعبد إلى الجنوب من المعبد 
العظليم للإله أمون فى الكرنك فى طيبة . 

كما كانت سخمت تعتبر أيضا «عظيمة 
السحر» التى أعطتها معرفتها بالسحر مكانة 
فى عملية الشفاء. 


ومن هنا 


: سرأبيوم 1آلناء 56100 


هو مجموعة الدهاليز الممتدة تحت 
الأرض والتى إكتشفها أوجمست مارييت 
فى سقارة فى منفا سلة 1860 وكانت 
مكان الدفن الخاص بالعجول أبيس 
المقدسة . 


فقد عكر على أربعة وعشرين تابوتا 
ضخما من الجرائيت والبازلت فى حجرات 
مفتوحة فى الدهاليز الرئيسية؛ ويرّن كل 
عنها أكثر من سبعين طنا. وحطمت معظم 
تلك التوابييت وسلبْت محتوياتها بالرغم 
من أن إحدى الدفنات من عصر رمسيس 
الثانى كانت سليمة. 


وقد عشر على المبات من اللوحات 
الجنازية التى تطلب العون والحسماية من 
أبيس وضعها الزائرون طالبوا العون دانجل 
جسدران المدخمل . وأحاط جانبى الطريق 
المزدى إلى المدفن تماشسيل لابى الهول 
(ذكرها استرابون) كما كان يرجد نصف 
دائرة من ثمائيل الشعراء الأغريق والفلاسفة 
بالقرب منه . 

وغير بعيد عنه أكتشف العالم الأثرى 
امسرى فى سنة 191/0٠‏ الايزيوم وهى 
السراديب التى كانت تدفن فيها البقرات 
أمهات العجل أبيس. 

أنظر أيضا: أبيس. 


+ سرخ طاعاءعنع3 

وهو إطار مستطيل الشكل يحتوى على 
إسم الفرع.ون. وفى الآسرات الأولى» 
كان السرخ الطريقة المعتادة لكتابة الإإسم 
الملكى مثل إستخدام الخرطوش الييضاوى 


الشكل. وفيما بعد كتب الإسم الخورى 
للفرعون داخخل السرخ بيتما كتب إسمه 
الأول 136ومت: وإسمه الثانى 8022621 


داخعل الخرطوش . 


توحة اللك #جد» الذى يصور إسمه بتعبا داخخل؛ 
السرخ (واجية القصر) يعلوه الصقر حورس. 

من أبيدوس - الأسرة الأولى حوالى ٠0٠‏ ق.م 
متحف اللوقر بباريس . 


-مم1- 


وفى أمفل إطار المسرخ يوجسد نقش 
يمثل السدخدلات والخفارجات هثلما وجد 
.مستخدما فى الواجهات المشيدة ناللين للقابر 
الامسرات المبكرة: وفى الأبواب الوهمية 


من غصر الدولة القديسة؛ ويشار إليسها ' 


غالبا بإعتبارها «واجهة القصر؟. 


وهذا المستطيل بطراره الذى يزمز لاسيد 
الميانى: ربما كان القصنر اللكى أو مشيرة 
الفرعون يشاهد دكرراً فى المسقط الانقى 
والقطع السراسى. ويعلو المسرخ مقر 
المصيتود حنورسء» ومن هنا جماء الإسم 
الحورى للفرعون. 


أربعة تماثيلى رشيقة لإلهات تلف حارسات لصغعرق 
الاوانى الكانوبية فى عشيرة نزت عنخ آمرنء نشاهد 
ثلانا هنها ترتدى العملاهة الهبروغايسفية الخامسة بها 
وهى من المسار إلى اليسجين نهث وإبزيس وسرقت - 
الاسرة النامنة عشرة حوائي 784 قى .م حن حقيرة 
الوت عنخ أعسوة رقم 57 فى راد اللو حساليا 
بالمتحف المصري ‏ 


وفى الاسسرة الشانيمة وفى إحسدى 
اللرحات تم تصوير سيطرة المصبود ست 
ممثلا فى -صيرانه واقفا على قفمة السرخ : 
وشيم الفرعون ساهم يبه إسم . 
الحورى إلى الإسسم السيتى عقتقة لطاعة 
#برايب سن؟ مع السغييسر النائج عن ذلاك 
فى الحيران الذى يعلر السرخ الخاص به. 

ومن الراضح أن خف على العترش 
الذى أنهي إخمسلاف الرأى الدينى إلخد 
إسم اشح سم وى؟ (إسعلى ظهسرت 
القرتات)+ وجعل الصثمر حورس وحتيراد 
سث يقفان على السرخ الخاص يه. 
+ سرقت #عاميو9 

إحسدى الآلهساث الاربع الخساسيسة 
للتسوابيت» والاوائى الكانوييسة. وكات 
العقرب هر رهزها الذى تفسعه غالبا فرق 
رامسها. وكالت تُتْسبّه خصاصة بالحسرارة 
الملتهبة للشحس. 

وغالبا ما يتكرر وجسودها مع الآلهاث 
الثلاث المساميات الرفسيقات لها (إيزيس 
ونفتيس ونيت) فى كتاب الموثى ‏ 

وفى مستسون الأهرام (تمسويذه رقم 
على سبيل المثال بد المتوفى يقول 
' «أى إيزيس» أن هربيتى نفتيس هى التى 
أرضعتتى لكونها بقسرة سخاث» خر إن 
نيث تقفف خخلفى وصرقت ثقفب أهاهي؟. 


الوا 7 


:د سبا 5622 
( أنظر : علءمناده6) . 


+ سشات أهلىء5 

كانت ربة الكتابة سشات تبجل بلقب 
«هى التى تعتبر المستقدمة فى دار الكتب؟. 
وعند تشيبد المعبد كانت تقوم هى أو 
كاهنها بتحديد تخطيط الأرض بإستخدام 
الحبل المخصص للقياس . 

ومن هنا كان يطلق عليهها أيضا #سيدة 
البنائين»» وكانت أكثر وظائفها أهمية 
تسجيل سنوات الحكم وأعياد اليربيل التى 
كانت المخصصة للملك. 

ويتكون غطاء رأسها من سبعة نجوم 
يعلوها قوس» أو ربما على هيئة القمر فى 
مرحلة الهلال تنوجه غالبا ريشتى صفر. 
وعادة ما كانت تمسك فرعا من زعفف 
النخيل فى إحدى يديهاء وغالبا ها كانت 
ترتدى جلد فهد فوق ردائها. 


* سشمع 551111101 

هو إله يذكر غالبا كاله للعطور من 
عصر الدولة القديمة وما بعدها. وهو 
يظهر فى كتاب الموتى فى القصول التى 
تهتم بالهروب من «الشْسّاك. «أما بالنسبة 
لهذا الوتد الذى فى يدى» فإنه قصبة رجل 


سشمر؟ كما نجد فى (الفصل 57١1)؛‏ 
وبإعتبارء إلها رازقا (فصل :)١17١‏ يقول 
النص 9إن سشمو معك »٠‏ إنه يعطيك 
أفضل الطيور؟. 
+ سفينة 8840 

اعتبرث الشعوب القسديمة السفيتة عامة 
رهزا للانتقال من احدى هراحل الحياة إلى 
مرحلة آخرى» وتعتشبر «رحلة الحياة؛ أحد 
التصورات المألرقة. 

وكانت السفيئة لدى المصريين أيضسا 
تعبيراً خياليا عن الطريق الذى يعلو الجميع 
لمرحلة الانتقال بين الحياة والموت. 

وفى المقابر التى ترجع إلى عصر الدولة 
الوسطى كانت تماذج السفن توضع لتمكن 
المتوفى فقط من قضاء رحلة ممتعة كما كان 
يفعل فى حياته. ولكنها كانت ترتبط فوق 
ذلك بالتاكيد بتصور حماية الرحلة إلى 
الغرب وإلى العالم الآخخر . 

وكانت غاية ما يامل المتوفى أن يرحل 
فى قارب رع (كتاب المتوقى ٠‏ القفتصل 
076 الذى كان تعبيراً رهزياً عن السير فى 
اضوء النهار. 


+ سكتبن 11د 
لم يكن من المعتاد صناعة السكاكين 
امم خنمة فى الطقوس من المعدن الذى 


حققةء- 


إستسخرجته يد الإنسنان؛ بل كانت تصنع 
من الظران. ‏ وحمل الاقتليم الشسانى 
والعشرين إسم «سكين الظران» وكانت 
السكين سلاحا سحرياً ورمزا للدفاع كى 
تبعد الضرر من الكائنات الشريرة . 

ومن هنا تظهر حقيقة أن العلامة 
الهيروغليفية التى تثل البغل 355 وهر 
' حيوان خخاص بالإله ستء كان مطعونا بين 
كتفيه بسكين كى تطرد تأثيره الضار ‏ 

وطبقا لاسطورة الخلق فى هرموبوليس 
(الأشضمونين) فإن مسقط رأس «رعة» 
والثل الازلى يقعان فى مننصف «البحيرة 
ذات السكينتين؟ وربما تمثل السكينتان 
شجرتى الجميز التوام اللتات ذكرتا فى 
مكان ما حيث ت تبزغ الشمس بينهما فى 
الافق. وكانت ل على هيسئة سكاكين» 
لأنها تشير إلى المعركة الباسلة لإله الشمس 
مع قوى العالم الآخرء والتى آرادت أن 
تمئعه من الشروق. 

وتظهر العديد من الرصوم المصورة من 
كتاب الموتى قطأ ذكرا تمثلا للإله رع وهو 
يطعن الثعبان أبوفيس رمز الظلام بسكين. 
وكان السكين غالبا أحد خواص الإنهة 
«تاورت» التى أتخذت هيئة فرس النهر. 

وفى إحدى الأساطير تم تفسير القمر 
ار 0 صورة سكين. 
ومن ثم يمكننا فهم أحد النصوص القديمة 


التى تذكسر أن خنسو اله القمر يذبح 
الأضحية من أجل الملك. وأطاح تحوت 
برأس صانعى الشر بإسة_خدام هلال القمر 


بإعتباره أحد الاسلحة. 


* سلم السماء 
ش تعحوء11 1ه ييا 
كان سلم السماء تصور مألوف فى 
نصوص الأهرامء حيث يتم تخيله بصورة 
متكررة فى أشعة الشمسء. ومن ثم كان 
تحت اسيطرة رع. كما كان ينظر إليه في 
حالات أخرى على أنه سلم.من الحبال أو 


سام متين من للمكن أن مثل. قوائمه على 
هيئة «أعمدة جد» التى تنتمى إلى الرمزية 
الأوزيرية . 


وكان السلم مخصصا لاوزيريس اله 
البعث والارتقاء» ثم أصبح أوزيريس نفسه 
رمزاً لسلم السماء بالتسبة لاتباعه. 

وتتحدث متون الأهرام كذلك عن 
السلم الذى يتكون درجه من أفرع الآلهة 
التى يتسلق عليها المتوفى. حتى يرتقى إلى 
السماء. 

وطبقا لكتابٍ الموتى (الفصل 44) تقف 
«أرواح الضوء» على «كلا جائبى سلم 
السماء؟. 

كما كانت صورة السلم توضع مع 
الموتى فى المقبزة بين الآشياء الاخرى . 1 


لههطا- 


+ السماء ررعحدء11 


أنظر : سلم السماء. 
ودعائم السماء. 


+ سمك لازآ 

أعتبرت الأسماك عامة حيوانات غير 
طاهرة. ولم يمح للشخصيات المقدسة 
مثل الملك والكهنة واللوتى فى هيشتهم 
المتغيرة بأن يتناولرنها كغذاء. وعندما 
إنتشرت الشعائر الاوزيرية» أصبح السمك 
يمائل ست الشرير. 

وطبقا لراوية ذكرها بلوتسارخ» 
أعتقد الناس أن السمك التيلى المبروك 
(معقك علنلة) ؤنل02أمهآاء وسمك 
القنومة ولمطعمتط 0 (ممإمسضداة) 
«(أوكسيرنخوس)» وسمك ال 5تتاهومطم 
وربما كان نوعا من سمك الشلبة تنوء:5) 
وقد أكلت مجتمعة عضو تذكير الإله 
أوزيريس الممثل بجنته بتقطيعها إلى عدة 
أجزاء. 

وعلى ذلك فقد كانت الأسماك 
بوصفها حيوانات شريرة تحرق فى أعياد 
معينة ثم توطا تحت الأقدام كنوع من 
القربان للآلهة. 

ومن ناحية أخرى أعستبرت الأسماك 


حيوانات مقدسة. ففى منديس (تمى 


الأمذيد) كانت الإلهة «حات محيت؟ 
تبسجل بإعتبارهها #أول الأسماك!. 
والسمكة التى تضعها على رأسها ربما 
كانت سمكة الدلفين 5أام1201. وكان 
السمك البورى؟ 1,305 أو القشر 1/116 
تاعتعم مقدسا لدى الآلهة «نيت». 

ونالت سحكة القنومة مكائة نخاصة 
فبالرغم من أنها جاءت إلى الحياة من 
جروح الإله. كما كانت هذه السمكة أيضا 
شريكة مع حاتحور فى إسنا. وظهرت 
بعض الأمثلة عادة مع تاج حاتجحور. 
وكانت الأسماك شريكة مع الشمس لآن 
البلطى 15وعط© برزعانفه المائلة للحمرة» 
وسمك أبيدوس 4ا4طكة الأزرق اللازوردى 
أو سمك أبيدوس 158 008(طث ترافق 
مركب الشمس وتحذر من اقتراب الحدو 
المتمثل فى الثعبان. 


* سهضم 41107 

يعتبر القوس وال لهم أعظم أ. لحة 
البشرية القديمة؛ ولها غالبا خصائص 
مقدسة فى أساطير الشرق القديم. فالسهم 
كرمز للقوى المقدسة كان عمشلا فى الإلهة 
«نيت؟ التى يتكون رمزها المقدس من 
سهمين متقاطعين. وكان السهمان 
المتقاطعان كذلك مثلين لقوة الحم سوت 
112015101 الصورة المونثة للقرين 128. 


-/هه1- 


وأخيرا كان القوس والسهمان معآ مع 
الرمح والهراوة أسلحة للإلهة #واست 
351 التى تحمى طيبة . ومن الممكن أن 
ترمز السهام أيضا لاشعة الشمس. 

كان أتوم رامى السهام الذى يرسل 
عصيه المصوبة مثل السهام وفى إحدى 
القوائم من العصر الإغريقى الرومائى التى 
سجلت أشكال الشمس فى النهار» ققد 
مثلت الساعة السابعة على هيئة قرد 
يصوب سهاما . 

وعندما يصرّب الملك سهما فى كل 
إتجاء من الجهسات الأصلية الأربعة عند 
إعتلائه العرشء» فقد كان من المعتقد أن 
ذلك يرمز لحقيقة أن بأسه يصل إلى 
نهايات الأرض. 


لها كب 
انف اسه 


الاله «سوبده باعتباره إله الحدوده يحمل الصويجان 
#راس» والبلطة وعلامة «عنخ؟. 


* سنونو (عصفور الجنة) «م1لهج5 

كان المتوفى يرغب فى التحول إلى طائر 
السنونو ليكون مع الطيور المقدسة الأخرى 
مثل الصقر وطائر البلشون 867508 وطائر 
الأييس 5063م كى يتمكن من الخروج 
طليقا من أى بوابة فى مملكة الإله ويتخدذ 
هيئته فى صورة طائر السئونو (كتاب الموتى 
الفصل 46). 

ونحن نعرف أن طائر السنونو كان يعبد 
بإعتباره طائراً مقسدسا فى منطقة طيبة منذ 
الاسرة الثامنة عشرة. 

وطبقا لما ورد عند بلوتارخ أن إيزيس 
إتخذت هينئة هذا الطائر عندما كانت 
ترفرف حول العمود الذى كان يضم تابرت 
أوزيريس . 


* سويد 0م50 

كسان الإله الذى يعيد فى الإقليم 
العشرين من مصر الوسطى يطلق علسيه 
سوبد. ونظهره علامته الهيروغليفية 
وكذلك صورته الطقسية على هيئة صقر 
رايضس. كما كان يظهر في حالات أخرى 
في صورة آدمية وهو يضع على رأسه تاجآ 
مكونا من ريشتى صقر وحزام شمست 
(أنظر حرام شمست). 

وفي ستون الاهرام كان يذكر غالبا 
لصاته بأسنان المترفى: وهى حقيقة لم نجد 


عقه1- 


لها تفسيراً بعد. وقد إكتسب سوبد شهرة 
خارج نطاق إقليمه بإعتباره الها للحدود 
والها للشرق. 

كما إرتبط فعلا بالإله حورس فى 
الدولة الوسطى ومن ثم ظهر إلى وجود 
الإسم «حورسوبد» فى الدولة الحديثة . 


* سوخوس 51002105 

ان هذا الاسم اليونانى للاله سوخوس 
الذى أخدذ من «سوبك» بمعنى (التمساح) 
فى اللخة المصرية القديمة كانت مراكز 
عبادته. الرئيسية مديئة كروكوديلوبوليس 
8 (ه(١مدينة‏ التمساح» فى 
الفيوم: وكوم.أمبو فى مصر العليا. 

وقد فضلت الأسرة الثانية عشرة التى 
إتخذت مقرها الملكى فى الفيوم عقيدة هذا 
الإله الذى حمل حكام الأسرة الثالثة عشرة 
إسمه فى أسمائهم تعظيما له مثلما فى 
«سوبك حتب» أى «سوبك الطيب». 

وقد أقيمت ققائيل للتماسيح التى تحمل 
رأس صقر يعلوها التاج المزدوج كى تصور 
العلاقة بين سوخوس والإله الملكى 
حورس. وقد أدت بعض التشبيهات بالإله 
رع إلى شكل للتسمساح على رأسه قرص 
اسن 


2 


وقد صور الإغريق سوخوس عامة 
بإعتباره هليوس 7121105 أى «الشمس» 
وحول رأسه هالة من الأشعة؛ ولازمه 
التمساح فى يده. ويفهم أن التمساح كان 
الها للماء ونشأ النيل من عرقهء وجعل 
الكل أخضراً ومن ثم أخذ بعض الصفات 
الشخصية لأوزيريس. 


الاله التمساح سوبك الذى كان ميجلا خاصة فى 
معبد كوم أمبو البطلمى يظهر دائما مرئديا تاج الآنف 
وهو يحمل صوججان «الواس» وعلامة «العنخ». عثر 
على العديد من التماسيح المحئطة فى الموقع حول 
المعيظ . 


تمثان نموذجى للمسعيود ابتاح سركر أوزيريس» على 
هيئة المومياء؛ وغطاء الراس عيارة عن قرنى كبش 
وقرص الشمس وريشتين. والقاعدة التى يقف عليها 
عبارة عن تابوت صغير عليه اربعة صقور تحمل قرص 
الشمس على رؤوسها. والعديد من تلك التمائيل 
كانت مغرغة وبها نسخ من كتاب الموتى حفظت 
بداخلهاء والبعض الآخر كانت كتلة سماء ولكن 
قواعدها فقط هى المفرغة» ربما كانت تحفظ بداخلها 
بردية صغيرة أو بقأيا مومياء - الأسرة السادسة 
والعشرون 012-374 قم - المتحف البريطاتى 
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* سوكر مقعاه8 

كان سوكر يعبد على حافة الصحراء 
بالقرب من منف. وربما بدأ تقديسه 
بإعتباره إله الأرض والخصرية. وأثناء 
الإحتفال بالعيد الخاص به كان يسحب 
أحد الأحجار. ربما كان صورته الطقسية - 
عبر المحقول فى قارب مثلبت على زحافة 
بينما يتبعه العديد من الناس وهم يضعون 
أكاليل البصل حول أعناقهم. وأصصبح 
سوكر الها جنازيا لآن مركز عبادته كان 
قريبا من الجبانة: وأصبحت المعبودات فى 
مكانة متساوية مع أللك. ولهذا إتخذ 
سوكر هيئة الصقر المقدس ومثل عندئذ 
جالساً على حجر. 

وفى متون الأهرام (رقم 550) بدأت 
صلة الاله فعلا بأوزيريس. وطبقا للساعة 
الخامسة من العالم السفلى 310010006 فإن 
سوكر «(الكائن) فوق رماله» أقام فى كيف 


ت 10101 العا 


م 
السفلى. وقد ظهر فى شكل آدمى ولكن 
برأس صقر . 


وفى العصر المتآخر إتحد سوكر مع بتاح 


وأوزيريس بإعتباره بتاح سوكر أوزيريس . 


+« سبرابيس 5زروتء5 

اله مركب من مجموعة آلهة أدخل إلى 
مصر فى فترة حكم بطلميوس الأول 
(04- 787 ق.م). وبإعتباره الها 
للقمح إرتدى سيرابيس مكيال القمح 
5 على رأسه؛ ومائلت صفاته 
بشات الددرس» والفهل أبمن الى 
منف» والعناصر الهللينستية لزيوس» 
وأسكلبيوس وديونيسيوس. وقد كان أيضا 
اله العالم السفلى. وكان المزار الرئيسى 
لعبادته معبد السرابيوم العظيم فى 
الأسكندرية» وهو مركز التعليم الشهير من 
أجل مكتبته . 


وانتشرت عبادة سيرابيس على نطاق 
فاسع فى:العسالم اليسوتاتى بوالرؤزمائي: 
وقدسجل معبد مخصص له فى نفش من 
يررك عتدملا (تصناعهةناط8) فى بريطانيا 
الرومانية؛ ولكن شعبيته طمستها إيزيس 
المعبودة المصرية التى إنتشرت عبادتها أيضا 
خارج حدود مصر. 


*« سيف (المقوس) عداتدك5 

كل من حاز السيف كان سيدا على 
الحياة والموت» ومن هنا كان ملازما للعديد 
من المعبودات فى الشرق القديم. ويوجد 
نقش فى بهو الأعمدة فى معبد أبى سنبل 
يصور آمون رع وهو يناول رمسيس الثانى 
السيف المقوس رمز القوة. 


اك 


كما صرر الملك المنتتصر نفسه وهو 
بلرع رتسي اق ود اليس انيعي 
يلتمس أسراه الذين يرمزون للشعوب 
المقهورة الرحمة؛ وهو يمسكهم من 


شعورهم بيده الأخرى . 


النصف العلوى لتمثال سرابيس عليه بقايا تذهيب من 
السرابيوم فى الاسكندرية يحمل على راسه الموديوس 
رمزه المعتاد أى المكيال باعتباره إله تزويد القمح. فى 
العصور الكلاسيكية كانت مصر صومعة الغلال لروما 
وأسطول السفن المحملة بالقمح تبحر سنويا من 
الاسكندرية إلى أوستيا ميناء روما عند صب نهر 
التيبر - المنحف اليونانى الرومانى بالاسكندرية. 


بشن 


* شجرة »166 

يقال عن المعبودات المختلفة أنها إنبئقت 
من الشجرة» فعلى سبيل المشال جاء 
حورس من شجرة السئط 2002018 ورع 
من شجرة الجميز 0012016لإ5» ووبواروت 
من شجرة الطرفاء علونفتصة1. 

وطبقا لبعض النصوص الموجودة فى 
أحد معابد طييبة حملت الهة السماء 
«نوت» الإله أوزيريس تحت شجرة كسبت 
]656 وهى شجرة لم يستدل على 
نوعها. وكانت عبادة الأشجار حينذاك 
منتشرة فى وادى النيل على نطاق واسع . 

وقد كرمت إحدى أشجار السنط فى 
هليوبوليس حيث كان يتقرر فيها الحياة 
والموت؛ ومن ثم كانت تقابل شجرة 
الإشد ععنا-ل1586. 

كلما أن الإله حرى - باك - إف 
الموجود أسفل شجرة البان (اليسر) كان 
الها يعبد على حافة الصحراء فى منف 
وادمج فعلا مع الإله بتاح فى عصر الدولة 
القديمة. وإتخذ إقليمان فى مصر العليا 


بعض الأشجار المقدسة كشعار لها - قبل 
إقليم الجميز - التى إنقسمت إلى 
الإقليمين الثالث عشر والرابع عشر وإقليم 
الشجرة 80116 ثلثانا رقمى 153١ 0 35١‏ 

والعلاقة بين الشجرة والإنسان واضحة 
فى قصة الأخوين. وهى تحكى عن قلب 
«باتا 804 الذى إستراح فى إحدى زهور 
شجرة الأرز. وعندما سقطت الشجرة كان 
من المحتم أن يموت باتا . 

' وكما أن الاحمياء يجدون الإنتعاش 
(الرطوبة) فى ظل شجرة:؛ فإن أرواح 
الموتى تستقر أيضا فوق الاشجار. وتظهر 
الررسوم المتكررة أرواح الأشجار المؤنثة التى 
يعتقد فيها مثل ربة السماء نوت أو حاتحور 
وهى تمنح الماء وتناول أرواح الموتى الفاكهة 
وخاصة وهى فى هيئة طائر . 

وعلى ذلك فإن الشجرة وخاصة نخيل 
البلح أو شجرة الجميز كانت شجرة الحياة. 
ومن يشرب من ماء الحياة ويطعم من 
فواكه السماء فإنه يستمر فى الحيأة بعل 
الموت. 


نل 


وللعديد من المقابر أشجارها المقدسة : 
قكل مقبرة للإله أوزيريس التى كانت 
تمتلكها مدن عديدة بها حديقة كانت بمثابة 
مكان الراحة لروح الإله. وإلى اليمين 
بجانب التابوت كانت توجد شجرة توضح 
عملية البعث رمزيا. وتلقرر يعض 
النصوص أن التابوت أصبح أخضراً. 


* شجرة الرشد عع 15520 

كانت الإشد إحدى الآشجار المقدسة» 
المشمرة من الطائفة التى تبدل أوراقها. 
وكانت من الأشجار الشهييرة فى مسكن 
المسلات فى هليوبوليس. 

ويقال عن رع أنه شق شجرة الإشد 
ذات صباح بعد القضاء على أعدائه كناية 
عن فتح الافق والشروق. . 

ويوجد فى معبد دندرة نقش فى 
السقف يظهر شجرتى إشد على قمة 
جبلين يضمان الشمس المشرقة. وأصبحت 
شجرة الإشد معروفة كشجرة الحياة التى 
يكتب الإله تححرت والالهة «سشات» 
سنوات حكم الملك على أوراقهاء ولهذا 
يضعانه أثناء حكمه تحت الحماية المقدسة. 
وكانت ذلك مظهراً شعبياً فى عصر 
الرعامسة . 
* شجرة السنط ونوءة 

كان من المعتقد أن الآلهة قد ولدت 
أسفل شجرة السنط المقدسة الخاصة بالالهة 
ساؤسيس 520515 الموجودة فى شمال 


هليوبوليس. وطبقا لأحد متون الأهرام 
(رقم 417) إنبثق حورس من شجرة 
السنط . ولم تربط التقاليند المتأخرة هذه 
الشجرة بالميلاد فقط» ولكنها ربطت بينها 
وبين الموت كذلك. 

ففى كتاب الموتى (الفصل رقم )١78‏ 
يقود الأطفال المتوفى إلى شجرة السسنط . 
وطبنقا لتصوص التوابيت يقوم المتسوفى 
يسحق وخدش أجزاء من الشجرة المقدسة 
الخاصة بالآلهة ساؤسيس وتنسب إلى تلك 
الاجزاء تأثيرات شافية خارقة للطبيعة. , 


* شعر “ند11[ 


يعتبر الشعر لدى كثير من الشعوب 


مصدراً للقوى المادية وغالبا للقوى السرية 


(أنظر : قصة شمنشون فى التوراة). 
وعندما كان الملك المصرى يهزم عدوا له 
فإن هذا الحدث يتم توضيحه بتصوير الملك 
بمسكا به من خصلة شعره. وترمز عملية 


القبض على الشعر بشدة إلى إخضاع 
الشخص إخضاعا تاما. 


وعندما قصت إيزيس إحدى خصلات 
شعرها حداداً على, أوزيريس» فقد كان 
ذلك إشارة رمزية» فالمخصص لكلمة 
«حزن؛ يتكون من ثلاث حصلات من 
الشيرة. 5 

وهنا تتساءل إلى أى مدى يمكن 
للإنسان آن يربط بين ذلك وبين الرؤوس 
الحليقة للكهنة» التى ترمز للخضوع للقوى 


-18- 


الالهية: وتطلق التصوص التى ترجع إلى 
العصور المبكرة عليهم «أصحاب الرؤوس 
الصلعاء». وقد أشار هيرودوت إلى حلاقة 
الشعر بإعتبارها ضرورة صحية . 

وطبقا لبعض التقاليد القديمة» كان 
الأولاد يجدلون خصلة جانبية طويلة من 
الشعر على الجانب الأيمن من الرأس» 
وكان يعنى هذا الرمز باللغة المصرية 
القديمة كلمة «طفل». 

وكانت خصلة الشعر فى الرسوم 
المصورة عيارة عن علامة خاصة للطفل 

رسء وللأمراء الملكيين:..وكذلك 
للكاهن الأعظم للمعيود بتاح فى منف ‏ 

ويشار فى كتاب الموتى (الفصل رقم 
5) إلى خصلة الشعر الجانسية بإعتبارها 
تشير إلى الشياب الأبدى الدائم. . حيث 
يقول المتوفى «إنلى أعرف لاذا صنعت 
الضفيرة من أجل الذكر» . 


* شمس 11لا 

تم توضيح تقلب وحيرة الفكر المصرى 
فى النظام الرمزى. وحيث توجد العديد 
من الملات الخقابلة بين الشمس التى 
جدت الرمز وإله الشمس الذى كان 
يكتنفها. وكان يوجد بجانبه معبودات 
شمسية أخرى. 

وكان احور أختى» و «#تخبرى» فى هيئة 


جعل مجنخ الهين لشمس الصباح بينما 


يعتبر أتوم والآلهة التى برأس كبش» وعلى 
سبيل اأثال ختوم بمثاية سادة لشمس 
المساء. 


نقش بارز فى مقبرة سبتى الأول (31+318 - 1704 
ق.م) يظهره مرتديا رداء الكاهن الأعظم لمعبود منف 
الإله يتاحء وقد صفف شعره بخصلة زخرفية جانبية 
كجزء من شارات وظيفته. ونحت اسمه الأول «من 
ماعت - رع؟ داشمل خب طوش أمامه. 

الأسرة التاسعة عشرة - المقيرة رقم ١9‏ - وادى 
الملوك - طيبة . 
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والصور الشلاث الأكثر أهمية لشمس 
النهار كانت الجعل فى الصباح؛ وقرص 
الشمس أى رع نفسه فى الظهيرة (منتتصف 
التهار)؛ والكبش فى المساء. 

وفى العصر المتأخمر: إتخذت الشمس 
شكلا خاصا لكل ساعة من رحلتها اليومية 
: ففى الساعتين الأولى والشانية كانت 
طفلاء وفى الساعة السابعة كانت على 
اهيئة قرد يصوب سهما أى يرسل شعاعا 
من الضوءء وفى الساعتين الحادية عشرة 
والثانية عشرة كانت على هيئة رجل مسن 
صور برأس كبش ينحنى على عكال. 

وتصور أحد المناظر مقبرة رمسيس 
التاسع التمساح فى الساعتين الأولى 
والثانية وأصل هذا التضور كائن فى أن إله 
الشمس يظهر كل صباح في صورة تمساح 
قادم من المحيط السماوى. وكان الصقر 
والأسد والعنقاء (الجريفون) من الحيوانات 
الشمسية الأخرى. وكانت صورة الشمس 
المشرقة ترتبط غاليا بقرنى اليقرة السماوية 
مع شجرتى الجميز وعلامة الحياة أو العمود 
جك , 

وقد تكونت فعلا صلة إله الشسمس 
بزهرة اللوتس فى الدولة القديمةء ومن 
الممكن أن تعرف أنها كانت (نفس الشىء) 
كذلك حتى نهاية العصر المتأخر. فقد كان 
«الطفل الذى إنبتق من زهرة اللوتس١‏ 
(نفرتم) وعلى إحدى قطع اللخاف التى 


ترجع إلى عصر الآسرة العشرين يحمل إله 
الشمس إسم «اللوتس العظيم الذى يظهر 
من نون (المحيط الازلى)» . 

وطبقًا لأحد النقوش الموجودة فى دندرة 
قدم الملك زهرة لوتس ك قريان «إلى الذى 
انبئق من اللوتس»"» وإشارة إلى حورس. 
وكان النظام الرمزى الشمسى وكذلك 
الأفكار المنصلة بالكون مرتبطة بتقديم 
الزهور. 


+ شو ناداي 

وجد شو طبقا لإحدى الأساطير 
القندسة فى طورة تنيع تبرج الف 
الإله الأزلى. وقد جسد شوه «الهواء؛ مع 
أخحته وزوجته تفنوت ربة الرطوبة؛ أى 
القرى الضرورية للحياة. 

وأكثر من ذلك فقد تساوى شو 
بالشمسء٠‏ وتفنوت بالقمر. وكان نسلهما 
إلهة السماء نوت واله الأرض جب. ورفم 
اله الهرواء الأبدى السماء على ذراعية 
المرفوعين عند فصلها عن الأزرض» وعلى 
ذلك إتخذ وظيفة دعامة السماء. 

ولا كان أتوم مشابها لرع فان : 
أصبح «ابن رع». وعلى هذا الأساس فإن 
شو الذى حارب من أجل الشمس منح 
رأس الأسد. ومن ناحية أخرى صور فى 
هيئة آدمية بعلامته الهيروغليفية وهى عبارة 


عن ريشة فوق رأسه. 


-33ك 


ص 


* صدراء أمعوع12 

ربط المصريون فكرة الصحراء بالارض 
الجدباء» والمحاجرء والنجودء والجحبانات» 
وجميع المناطق غير المصرية. وفى الحقيقة 
هى كل شىء يقع خارج الأرض الخصبة 
السوداء لوادى التيل.. 

وإعتقد الناس أن الصحراء اللانهائية 
الممتدة إلى الغرب من وادى النيل كانت 
المدخل إلى العالم الآخر حيث يجرى 
تجديد ميلاد الشمس وكذلك المتوفى. 

وتظهر الرسوم الموجودة فى كتب العالم 
السفلى مملكة الموتى وكأنها محاطة بشريط 
عريض من الرمال. كما وضعت الأراضى 
البور بهذه الطريقة فى «كتاب الكهرف؟ 
وأطلق عليها «الرمال العظيمة». 

وقد خصصت أربع آلهات فى الساعة 
الحادية عشرة للعالم السغلي بصفتها قوى 
العقاب بواسطة علامة #الصحراء» التى 
توضع فوق رؤوسها. وأسماء تلك 
الآلهات: 

«الالهة التى تطهو الطعام» ‏ 


و «الالهة المكلفة بإعداد الحرارة؛ (أى : 


إشعال النار) . 

و «الالهة الكائنة قوق رمالها». 

و «الالهة المدمرة؟. 

وقد مُثّل إله الصحراء الغربية هحا 110 
فى هيثة آدعيةء وهو يرتدى_.العلامة التى 
تشير إلى الصحراء كتخصص له قوق 
رأسه. وظهر الإله ست فى الأساطير 
المصرية بصورة الإله «اللأحمر»ء نمثلا 
للصحراء الموحشة. وعلى ذلك إستمر 
وجوده كخهم للإله أوزيريس إله 
الخنضرة . 


+ حدرية الحماية كنوءع4 

يشير الإصطلاح الغامض «درع 5ذ268» 
إلى صدرية.تشبه القلادة وكان يعتبر رمز 
للحماية . وتوجد تعويذة فى كتاب الموتى 
من أجل «الصدرية الذهبية التى توضع 
حول عنق الروح اللحاطة بهالة من الجلال 
يوم الدفن». 


هده 


صدزية من البرونز يعلوها رأس المعبودة إيزيس 
ترتدى تاجا من حيات الكوبراء وعلى جانبيها رأسى 
صقر يمثلان حورس - من سقارة - العصر المتأخر - 
التجموعة بعرى خاليا بجابعة لندن:. 


وتريق اتلك العيسدويات,عناليا براسن 
صقر أو برأس ثعبان الكوبرا. ووضع 
الصدرية فى مكانها تعبير رمزى عن عناق 
يتم بذراعى الإله» وفى مقصورة رع حور 
آختى بمقصورة سيتى الأول فى أبيدوس 
يوجد منظر يصور الملك وهو يقدم قلادة 
ذات صدرية متصلة بها من أجل تجميل 
الصورة المقدسة. 

وهذا الطقس جزء من تراتيل الصباح 
التى يترنم فيها الكاهن بقوله «أى أتوم؛ يا 
من تضم بذراعيك رع - حور - آختى كى 
تهب له الحياة مع قرينه فى الأبدية» . 

وعادة ما تزين مقدمة القوازب المقدسة 
ومؤخراتها بصدريات تعلوها رؤوس 
حيوانات (أى رموز مقدسة). ويطلق أيضا 
على القلادات الذهبية التى يعلوها رأس 
إله أو الهة.» صدرية الحماية 26815. وبدلة 
من تمشيل القلادة على أغطية صناديق 
المومياوات: والتوابيت الحجرية؛ كان من 
الممكن أن تظهر صورة لطائر العقاب ناشرا 
جناحيه؛ وهو يؤدى نفس الغرض» ولعل 
خير مشال على ذلك تابوت الملك تحتمس 
الأول. 


-1714- 


* صرحن درمارط 

لم تكن الأبراج الموجودة على كلا 
جانبى بوابة المعبد واضحة حتى الدولة 
الحديثة» وربما احتفظت بأهميتها أساسا 
لاتقاء الشر أو أى مخلوق معاد للآلهة. 
وفيما عذا ذلك فإن الصرحين كانا بمثابة 
الأختين المقدستين إيزيس ونفتيس اللتين 
رفعتا الشمس التى بزغت فى الأفق. ومن 
غير المعروف بالتحديد عما إذا كان من 
المفترض أن الصرحين يمثلان الجبلين 
اللذين تشرق بينهما الشمسء ولكنه من 
المؤكد أن الصروح التى ارتبطت بايزيس 
ونفتيس كان من المعتقد أنها كانت بمثابة 
حراس للإله القابع فى مكانه المقدس فى 
المعيد. 


-1194- 


تعتبر الصروح المشيدة فى مقدمة المعبد العظيم فى 
الأقصر من الملامح المميزة لممابد الدولة الحديئة» 
والتى شيدت فيما بعد أمام جميع المعابد الضخمة. 
وجميع الصروح غطية فى احتفاظها بدخلات توضع 
فيها الصوارى الخشبية الطويلة التى تعلق فى أعلاها 
الأعلام المرفرفة (أصل العلامة الهيروغليفية لكلمة إله 
«نتر؛). وكان يوجد فى الاصل ستة تماثيل لرمسيس 
الشانى (5 1١‏ - 1577 ق.م) أمام صرح معييد 
الاقصر اثنان جالسان وواحد واقف فى كل جانب. 
وبقيت مسلة واحدة فقط من المسلتين اللتين كانتا 
على جانبى المدخل ارتفاعها 47 قدماء وزميلتها 
موجودة الآن فى ميدان الكونكورد فى باريس. وأقدم 
جزء فى المعبد يقع فى الخلف خلال بهو الاساطين 
الذى يمكن مشاهدته بين الصرحين. وبدأ المعبد فى 
عهد أمنحتب الثالث (14119 - 1178 ق.م) بصفين 
من الأساطين تجاورهما غرفة الولادة بنقوشها التى 
تصور الاله خنوم وهو يشكل الملك. والتوسعات 
المخلاحقة التى اجراها الفراعئة المتأخرون ساهمت فى 
توسعته إلى جهة الشمال إلى أن شيد رمسيس الصرح 
الذى نشاهده هنا. 


* صقصاف ::118/1!!0 

كانت شجرة الصفصاف مقدسة لدى 
أوزيريس لأنها كانت تظلل التابرت الخاص 
به» بينما تستقر روحه قوق الشجرة فى 
هيئة طائر الإبيس ٠‏ 

وأثناء الاحتفال ب اغرس شسجرة 
المفصاف» فى المعبدء فَإن الآلهة تعد 
الملك بأن الحقرل سوف تكون خصبة 
وسوف تزدهر الأشجار. 

وفى عصر الدولة الحديثة أدخخل أيضاأ 
الإحتفال ب «غرس شجرة الصفصاف» إلى 


صقر مصمعاةآ1 

أعطت طبيعة الصقر العدوانية بالإضافة 
إلى تحليقه المرتفع أثناء الطيران وضعآا 
خاصاً له فى العقيدة. 

ففى عصر بناة الأهرام استعملت صورة 
الصقر فعلاً فى اللغة المكتوبة كمخصص 
عام للإلهء وأصبح بإعتياره ملك الهواء 
الطائر المقدس لملك الآلهة حورس» 
وكذلك رمزا للملكية المقدسة. 


رآس صقر من الذهب يعلوه تاج على هبستة ريشتين 
طويلتين. ربما كان جسم التمثال من الٌشب ثبعت به 
الراس بمسامير من النحاس. العيتان اللامعتان عبارة وأصبحت قائيل الصقر التى ترتدى 
عن أطراف مصفولة لقضيب من الأوبسيديان (نجاج ١‏ التاج المزدوج؛ كما نجده فى التمثال 
كانى) أدخل خسلال الراس المفرغة. من ١‏ 1 ' 

7 نى) امخل الراس المفسسر من الضخه ١‏ نوع من الجرانيت فى معيد 
هيراكوتبوليس - الأآسرة الخامسة حوالى 751400 ق.م 2 ُ 
حاليا للف اصرق حورس فى مدينة إدفوء تفهم على هذا 


النحو السابق . 


35000 


وكان حؤرس إلها للسماء يسبغ حمايته 
على الأرض بجناحيه. كما وجدت آلهة 
أخرى إتخذت هيئة الصقر بجانبه مثل 
مونتو إله الحرب الذى إرتدى تاجا مكوتاً 
من ريشتين طويلتين؛ وكذلك الإله 
الشمس رع الذى حمل قرص الشمس 
فوق رأسهء ثم الإله الجنائزى سوكر. 

وقد تميزت الإلهة حاتحور غالبا بأنها 
أنثى الصقر بمقارنتها بحورس كإله للسماء. 

وفى عصر بناة الأهرام وصف صعود 
الملك (أى وفاته) بأنه طيران الصقر. كما 
صور طائر «البا» رمز الروح» عادة على 
هيئة الصقر. 

وفى العصر المتأخر كانت للتوابيت التى 
إتخذت هيئة المومياء أو المومياوات فى كثير 
من الأحيان أقنعة بشكل الصقر غالباء مثل 
التابوت الفضى الخاص بالفرعون شاشائق 
الثانى الذى عثر عليه فى تانيس والمحفوظ 
حاليا بالمتحف المصرى . 


+ صلصلة (شنشيذة) «سنماكاة 


ربما يرجع أصل الألة المو 
المستخدمة فى العبادة إلى عادة إنتقاء حز.ة 


من زهور البردى فى تكريم الإلهة حاتحرر 
يم 


اسشللة 


ثم القيام بهزها فى حركة طقسية #تعطى 
صوتا موسيقيا» . 

ومن الممكن التعرف على نوعين من 
الصلاصل» الصلصلة التى على هيئة 
الطوق وكذلك النى على شكل الناووس. 
ويمكن تتبع أصول النوع الأخير فى عصر 
الدولة القديمة. ويتتهى مقيض الصلصلة 
بشكل الناووس برآس الإلهة حاتحور يقف 
عليها ناووس على جانبية عروتين أو ثلاثة 
من السلك الملفوف ربما إشارة إلى قرنى 
الإلهة. وتظهر فى الغالب حية الكويرا 
داخل الناووس . 

واتخذت القضبان الثلاثة أو الأربعة مع 
الجلاجل المعلقة شكل الشعبان فى الغالب 
فى كل من طرازى الصلصلة ‏ 

والصلصلة التى بشكل الطوق كانت 
أيضا رمزا طقسيا للإلهه حاتحور. وتصنف 
ُصوص الاغنيات كيف تستخدم الإلية 
آلتها الموسيقية لمنح بركاتها. كما دخلت 
الصلصلة أيضا فى طقوس آمرن وطقوس 
إيزيس فيما بعد . 

ومن المعتقد أن صوت الصلصلة كان 
يفرع قوى الظلام .وطبقا لبلوتارخ فإن 
الحلقات المعدنية فى الصلصلة التى بشكل 


الطوق التى كانت سائدة فى العصور 
اللتأخرة تمثل مسار القمر الذى يحيط 
بالعالم . 

والوجهين المتقابلين لحاتحور يرمزان 
لإيزيس ونفتيس بإعتبارهما الحياة والموت 
وتشير القضبان الأربعة إلى العناصر 


الأربعة . 


* صورة 1213866 

لم تلعب وجهات النظر الجمالية أى 
دور فى النشاط الفنى للمصريين. وكان 
للرسم والفن معنى فقط لإرتباطهما 
بالسحر ولكن ليس داخخلهما. ويطلق على 
النحات «هو الذى يسبب الحيأة؛ ويوصف 
عمله يكلمة «يلده. 

ولم تكن الصور نسخ حية ممائلة فقطء 
ولكنها خحضبت بالحياة أو حفظت وجود 
الشخص الممثل لفترة بلا نهاية . 

فإذا بليت مومياء أحد الأشخاص أو 
أتشهكت حرمتها بالرغم من جسيع 
الإحتياطات. فإن القرين 148 عندئذ أو 
النفس الثانية يمككن أن تجد ملجأ فى صورة 
ذاات وجود كامل مشابه له. ومن الممكن 
أن توضع التماثيل كقربان نذرى فى المقابر 


لتساعد المنوفى فى المشاركة فى الطقوس 
التى تهب الحياة . 

وأدت رسوم المقابر دورها فى تخليد 
ثروة المتوفى فى الأبديةء وما يمكن أن 
نسميه عند ساكن الغرب (اللتوفى) رمزاً 
كان حقيقة بالنسبة للمصنرى. وكانت 
الصورة المقدسة حقيقة أيضاً. 

وعلى ذلك كان يقال عن «أمون؛ 
«روحه فى السماء؛ وجسله فى الغرب» 
أى ارض الموتى» «ولكن صورته فى مركز 
عبادته؟ . 

ويقال عن أوزيريس «يأتى مثل الروجح 
... ليشاهد قدس. الأقداس الخاص به». 
فهو يشاهد صورته السرية مرسومة فى 
مكانها وشكله منحوتا على الجدار» عندئذ 
يدخل فى هيتته السرية ويستقر فوق 


صورته . 


سفددف 


* صواجان «وأس » عماوعمع ٠‏ مهالا 


كان الصوجان #واس» فى العصور 
المبكرة أحد نماذج التمائم المعتقد أنها تضم 
قوى منح الحياة الخاصة بالكلب أو الروج 
الحارسة الشبيهة بالتعلب. 

ويتكون ال #وأس» من عصا يتهى 
أسفلها بشكل الشوكة وينتهى أعلاها عند 
القمة برأس خيوان» ربما كان من فصيلة 
الكلب. وقد أصبح. صوبكانا شائعا تمسكه 


الآلهة» وأصصبح رمزاً للعمل الطيب * 


والسعادة. ١‏ 
وفى عصبر الدولة الوسطى وضعت 
صوجحانات مصنوعة من الخشب فى المقابر 

مع التوفى كى يستمتع بالرشحاء المققدم . 

وفى العصور المتأخرة زينت الأفاريز 
الموجودة على التوابيت بهذا الرمز 

ومن الظواهر الشائعة في' جسصيع 
الفسترات وضع صوبانين على جانيى 
منطقة تضم صورة أو نه نقشا ويدعمان علامة 
#السماء» من أعلى. وصولجان اواس؟ 
الذى يزينه شريط وريشة كان رمزآ لإقليم 

طيبة ويحمل إسم وأست أعهةللا.. 


م 


تفاصيل من افريز زخرفى عبارة عن صولجانات 
«الواس» على جانبى علامة «العنخ* فوق سلال ملوئة 
- معيد حاتحصور في دندرة - العصر البطلمي حوالى 
عام 111 قنم. 


+ ضفدع عم18 
ان الضقدع انا مرتيطا بالعالم 
السفلى ينتمى إلى القوى التى بعثت الحياة 
للوجود. وقد مثلت آلهة هرموبوليس 
(الأشمونين) الأزلية غالبا برؤقوس ضفادع. 
ويعتير الضفدع أيضا الحيوان المقدس 
للمعبودة حقات إلهة لميلاد. فالعمائيل 
الصغيرة للضفادع والمصنوعة من القاشانى 
والحجر أو العاج والتى عثر عليها بكميات 
ضخمة فى المنطقة العظيمة القدم لمعبد 
لاخنتى أمنتيوة فى أبيدوسء ريبما كانت 
يعثابة قرابين للمعبودة حقات. 
وفى الدولة الوسطى وضعت صورة 
الفمفدع على السكاكين السحرية التى 
كانت توضع على أرحام النساء أو فوق 
الأطفال الحديثى الولادة كنوع من الحماية . 
كما يجب أن يذكر الضفدع كذلك 
لإرتباطه بالمناظر المتآخرة التى كان فيها 
رفيقا لإله النيل حابى الذى أكد الخصوية . 
وفى العصر المتأخر صارت صورة 
الضفدع رما لتجديد الميلاد» وعلى ذلك 


إستعملها المسيحيون الأوائل مع عبارة «أنا 
البعث؟. 


+ ضُوء غطائانآ 

كان الضوء عند المصريين مثلما عند 
الْفيعتوت! الاأخرى عبحلة هفنا كدت 
قوته. وكانت الأضواء توقد فى المعابد فى 
ليلة السنة الجديدة. ويتحدث بلوتارخ عن 
الشعلة الخالدة» بالمقارنة بالأضواء التى 
ظلت مشتعلة أمام الصورة المقدسة. 

وأصيح الضوء رمزا للطهارة والنقاء 
لانه يطرد الظلامء وعلى ذلك فإنه يتفادى 
القوى الشريرة. وكانت مهمة الإله تحرت 
هى حماية الضوء من الظلام» لأنه 
بإعتياره #عثلا للإله رع" كان يصحب الإله 
الشمس فى رحلته اليومية» ويضيىء القبة 
الزرقاء (السماء) بالليل يوصفه القمر. 

وبلغت المعركة الأسطورية بين الضوء 
والظلام أوجها فى إصابة وسرقة العين 
القمرية (شحوب القمر الكامل) التى 
إستعادها تحوت وعالجها . 


-ه/ا1- 


وتظهر رسوم العصر المتآخر الإله تحرت ومن ثم أحيت المنبوذ بإعتباره «نار إعادة 
فى هيئة قرد 6058001 يحمل العين بين الولادة؟. 
يديه؛ وهو تعبير رمزى يدل على عودة وتتحدث روح النار فى مكان آخر عن 
الضوء. وكانت الشعلة تقدم للمتوفى كى ‏ اعمال النبوءة الصادقة «الشكر لضيائى 
تضىء له طريقه. ويخبرنا كتاب الموتى 0 الذى أسكتته الجبال الماهولة بالمقايز. 
(الفصل 177) أن العسين المشرقة للإله 
حورس: حطمت القوة الثلاثية للإله ست» 


سحلاكت 


طْ 


* طريق (ممر) طاهم رلده1 


فهم المصريون مسار الشمس باعتباره 
إشارة واضحة إلى طريقهم أنفسهم فى 
الحياة. وفى نفس الوقت» إشتق المصرى 
منه الأمل فى حياته نفسها بعد الموت - 
ومثل اله الشمس كان على الميت أن يقاوم 
الأخطار العديدة فى طريقه إلى العالم 
الآخر. ٠‏ 1 

وتوجد العديد من الكتب التى يعتقد 
أنها تجعل الميت مطمكئنا مع السبل 
الطوبوغرافية فى العالم الآخمرء وعلى 
سبيل المثال «كتاب الطريقين» من بداية 
الدولة الوسطىء و «كتاب العالم السفلى» 
4نالصث فى الدولة الحديئة . 

وقد صورت رحلة الشمس الليلية 
برؤيتها المخيفة لبوايات النارء والأشباح 
والشعبان وأبوقيسء وتلك أدت دورها 
بمقارنتها برحلة البشر فى الحياة الأخرى . 

ولوحة اللعب سنت 50866 التى تعنلى 
«الطريق» كانت تستخدم كرمز للطريق 
المؤدى إلى العالم الآخر (السفلى). كما 
أن السير فى الطريق المتحنى كات بالنسبة 


للمصرى صورة للمرور خلال الحالة 
التحولية . 

وعلى هذا فإن الطريق فى هذا العالم 
يشير إلى التثبت» ولكن بالنظر فيما بعد 
ذلك فإنته يشير إلى الطريق الذى كانت 
الروح تظهر فيه . 


+ طفل 10ئط) 

لما كان الطفل قريب من بداية الوجودء 
لذا يحمل قوة البدايات المستقبلية وكان هو 
نفسه رمزا لتطور المخلسوقات الكائئة . 
وتمتع الطفل حورس الذى سماهء 
الأغريق حربوقراط 0018165م1121 بإحترام 
خاص بين المصريين. وقد إحتضن فى 
الحقيقة جميع الآلهة اليافعة التى تمت 
عبادتها تحت إسم حورس مثل المعبودات 
الشمسية أو الأزلية . 

وتوجد عدة أشكال لحربوقراط على 
هيئة طفل الشمس يجلس على زهرة 
اللوتس والإيماءة الطفولية بالاصبع 
المرضوع على الفمء وهو التعبير المصرى 
الأصلى» وقد تم تفسيره فى العالم القديم 


لماكت 


كرمز للصمت. ومن المكن كذلك أن 
حربوقراط قد أتخل أيضا مع تمثال نفرتم» 
الذى تمت عيادته على أنه صورة مصغرة 
لإله الشمس وكرمز للبداية. 


ولقد وجد الطفل فى قرائم العصر 
اليوتانى الرومانى فى صورة الساعات 
الأولى والثانية: بينما تظهر الساعات من 
العاشرة حتى الثانية عشرة معبودا ياقغا ذو 
ظهر منحنى إلى حد ما يستند على عصاء 


7 
وأعتبر الملك إبنا لأوزيريس وسمى 
«حرسا إيزة» الذى كان إبنا لإيزيس بالفعل 


والتى حمات به من أوزيريس الميت. 


وشكل خنوم الطفل القدس وقرينه على 
عجلة الفخرانى. ومن وقت اعتلاء العرش 
كان الأمل فى أن توقعات الميلاد 
الأسطورى سوف تتم. وأن العالم الذى 
يهدده الفوضى سوف يجدد شيابه يقرى 
الطفولة التى كانت ملازمة لأصل الأشياف: 
ومن ثم لم تستعخلم. وأصبح «الطقل 
المقدس» الذى يرتدى تاج مصر السغلى 
رهزا لأقليم فى الدلتا. ثم فيما بعد إلى 
إقليمين علوى وسفلى. ومن الحتمل 
وجود إرتباطات مع العبادة البدائية للطفل 
حورسء ولكنها لم تؤكد بعد. 


لماك 


ظْ 


+ ظل 5800 

كان.الظل جزءا أساسيا للإنسان بعد 
جسده وروحه. :وفى المقابر التى ترجع إلى 
عصر الدولة الحديثة» غالبا ما يظهر الظل 
الأسود وهو يغادر المقبرة فى صحبة طائر 
الروح (البا) . 

وفى كتاب الموتى (الفضل 97) يقول 
النصء «افمح طريقا لرونحى (تلك 
الخاصة) بالإنسان الذى يتحكم فى قدميه 

. كى يتمكن من رؤية الإله العظيم داخل 

قارب الإله رع يوم احصاء الأرواح». 

وفى أرض شديدة الحرارة كان من 
الممكن أن يصبح «الظل» كلمة رمزية تدل 
على «الحماية؛ التى تمثل بالعلامة الواهية 
للظل وهى المرو حة مدلاعطة11. 

ويقال عن. الملك أن الظل المقندس كان 
يستريح عليه . وكبان «ظل رع» تعبيراً 
يقصد به الأماكن المقدسة للإله الشمس فى 
العمارنة . 


+ ظلام (ال) ومعساعمدط 

يعتبر الظلام الدامس مع الماء أحد 
الحقائق الأزلية. وطبقًا لأحد النصوص 
البطلمية كان كك ءافطا رمرًا للظلام» 
بإعتباره المخلوق الآول الذى إتخدّ هيئة 
بعيدة عن الظلام المحدود. 

ومع إنبثاق الضوء والذى ظهر على 
هيئة الشمس فوق التل الازلي؛ أو فى 
صورة طفل الشمس نخارجا من زهرة 
اللوتسء أصبح الكون المخلرق المنظمء 
مرثياء بل أنه كان على هذا الكون أن 
يصارع قوى الظلام المضطربة المعادية 
للمعبودات وللحياة» وإتسعت دائرة تأثير 
الفراعنه لتشمل «منطقة الظلام الأبدى» 
مثلما تقرر عادة نصوص الدولة الحديثة . 

وقد عاش علو الشمس «أبوفيس» فى 
الظلام وفى الساعة العاشرة من العالم 
السقلى 8110113 أوصى إله الشمس 
محاربيه بالكلمات التالية : «قلتكن 
سهامكم رشيقة سريعة الحركة؛ ورماحكم 


-ول/ا!ظ- 


حادة قاتلة» وتٌُشد أوتاركم كى تستطيحون كما أن الاله أوزيسريس بصفته حاكما 
معاقبة أعدائى الذين يقطنون فى الظلام للعالم الآخر (السفلى) فإنه يقطن أيضا فى 
خارج الأفق4. وليبق الذين يستحقارن0 الظلام وهو يأمل مثل الموتى المياركون فى 
اللعنة دائما فى الظلام الأبدى» مثلما يقرر التغلب عليه . 

كتاب البواباتء فهم لا يشاهدون أشعة إله 

الشمس» ولايسمعون صوته. لأنهم 

يعيشون فى الظلام الدامس. 


عمد 


3 


* عشتارت عا«قاداق4 

الهة ذات شعبية كبيرة فى الشرق 
الأدنى من أصل سورى دتملت إلى مصر 
خلال الأسرة الثامنة عشرة حيث عرفت 
كإلهة للحرب. وأعتبرت كإيئه للإله رع» 
أو بالتناوب كإبنه للإله بتاح. وكانت تمثل 
عامة على هيئة إمرأة عارية قتعلى صهرة 
حصان بغير سرج وترتدى تاج الآتف 
وتلوح بالأسلحة . 

وهى تظهر غالبا مرسومة بخطوط 
مجردة على خاف صغيرة من الحجر 
الجيرى خطها العمال أثناء عملهم فى 
الحبانة . 


« عها مقدسة 5)285 عصتحاط 

كانت العصى المقدسة عبارة عن قضبان 
تنتهى برؤوس بعض المعبودات أو خيواناتها 
المقدسةء ولكن عند مقارنة العصى 
بالألوية فإن الصور المقدسة لم توضع على 


دعامة مستعرضة. 


لماك 


ولم تعدبر تلك العصى المحفوظة فى 
قدس الأقذاس الداخلى وتحمل أثناء 
المواكب» مجرد صفة من صفات المعبود» 
ولكنها كانت تجسيدا لرأس الإله المعيود. 

وكان من المفترض أن عصا آمون 
المشكلة على هيئة رأس الكبش» وقرص 
الشمس المجنح التى تحمل أثناء الحملات 
المقدسة؛ تضع الحاكم تحت الحماية 
المقدسة . 

وقد أخخذ رمسيس الثالث معه أثناء 
حملته الليبية العصا المقدسة لآمرن فى 
عجلته الخربية. وكان حورس «سيد العصا 
كى يمهد الطريق من أجله». 

وكانت العصا الخاصة «بحورس؟ والتى 
اصطاد بها حيوان فرس النهر الخاص بالإله 
«ست» تشكل غاليا على 'هيئة الشص . 

وقد عرفت علة أشكال من العصى 
المقدسة فى الدولة الحديثة التى حملها 
الكهنة والموظفون الرسميون فى أيديهم . 

أنظر أيضا : ألوية. 


تمثال من الجرانيت لرمسيس الثانى (17*:5 - /11979 
ق. م) حاملا العصا المعقوفة والمذبة متقاطعتان على 


صدره رمز للسلطة الملكية» وهو يرتدى التاج ., 


المزدوج لمصر العليا ومصر السغلى ‏ 
من الفئتين - الأسرة التاسعة عشرة - خائيا بالمنحف 
البريطاتى . : 


* عصها معقوفة (ال) عامه© 
كانت العصا المعقوفة التى يطلق عليها 
إسم «حقا» فى اللغة المصرية القديمة - 


صوججانا لا يتحمله الآلهه واللوك فقط بل 


يحمله أيضا الموظفون أصحاب المراكز 
العالية . 
وتعتبر العصا من الرموز الضاربة فى 
القدم التى غالبا ما كان يحملها الزعاة 
والتى يقترب طولها من طول قامتهم. 
ومازلنا نعثر عليها كاأحد مخصصات 
الاله الراعى «عدجتى6. ولكنها أصبحت 
تعرف جيذدا فيما بعد على مقاس أصخر 


. تتخذ شكل السئارة (الخطاف)‎ ٠ 


ويفهم هذا الصولجان ف النقوش 
المكتوية بمعنى «يحكمة. وفى الدولة 
الوسطىء وضعت هذه العصا داخل آفاريز 
فوق التواييت كرمز للإله أوزيريس. 
»* عضو التذكير (القضيب) كدالدط5 . 

إتخذ المصريون القدماء نظرة أكفر 77 
إتساعاً بالرغم من حضارتهم التقدمة 
للدوافع الطبيعية؛ وكانت لهم وجهة: نظر 
واضحة عنها أكثر من الأغريق والرومان. 


طنيلة 


فجميع الموضوعات المثيرة تمت معالجتها 
فى النصوص والرسوم بإدراك عظيم. ففى 
بعض الأماكن حيث تتطلب الأمور 
الجسية معنى أعلى وفوق شئون العمل 
اليومية» وكانت تصور ببراءة مثل الأطفال 
غالباء ولكنها تصور فى ذات الوقت 
بجدية فائقة. وإعلاء ذلك بتصويرها من 
خلال الرمزية . 

وأ أستخدمت صورة فرج الأنتى 
بإعتيارها العلامة الهيروغليفية التى تمثل 
«المرأة» وبالمثل فإن القضيب قد دخل اللغة 
المكتوبة بإعتباره علامة ذات حرفين 
صامتين «مت4 101 مثلما فى الكلمات التى 
تعنى «نطفة» 1 ولاسما كد 2 
«منتصف النهار» 1010023 

ومن المؤكد أن المعنى الرمزى كان يعزى 
إلى الرسوم الجنسية مثلما فى حالة إله 
الختصوبة «مين»: و «آمصون؛ عندما تشيه 
الأخير به. 

وقدطبق ذلك أيضا فى النهاية على 
أوزيريس المتوفى الذى كان عضوه الحيوى 
رمزا لقوى الحياة التى تتحدى الموت. وقد 
عثر على العديد من النماذج الخشيية 
والحجرية لأعضاء التذكير التى كانت تعنى 
القدرة على إنجاب الأطفال أمام الرسم 


اما 


الطقسى للإلهة حاتمور فى المعيد الموجود 
فى الدير البحرى. 


* عقاب عسبطات؟ 

كانت الإلهة القرمية لمصر العليا. نخبت 
]6ن تصورا.إما على هيئة طائر 
العقاب أو تضع غطاء الرأس على هيئة 
هذا الطائر وبإعتباره حيوانا رمزيا لمصر 
العليا أصبح العسقاب جزءاً من الرمزية 
الملكية . 

وبجائب الكوبرا رمز مصر السقلى على 
جبهة القناع الذهبى لتوت غنخ آمون وجد 
رأس العقابء وكلاهما موجود كذلك 
على توابيته . 

وصور العقاب كانت جزءاً من الأثاث 
الملكى للمقبرة» ووجدت طريقها أيضا إلى 
المقابر الخاصة بالأفراد. 

ويعتبر العقاب هو الطائر المقدس للإلهة 
موت التى كان مركز عبادتها الرئيسى فى 
طيبة والتى صورت. أيضا بشكل آدمى. 

وفى العصر التاخر كان. العقاب رمز 
للعنصر النسائى. ووقف جنبا إلى جنب 
الجعل بإعتباره تجسيداً للعنصر الذكرى. 

وفى إحدى الإشارات الخاصة المكتوبة» 
فإن الصور المتحدة للحيوانين أدت إلى 
الإشارة إلى الإلهة «نيت؛ وكذلك إلى 


الإله «بتاح». وهما الالهان اللذان توحد 
فيهما كلا الجنسين بإعتبارهما من 
المعبودات الخالقة . 

وعثر أيضا على صور من طائر العقاب 
مرسومة أسفل جوانب كتل الأسقف فى 
المعابد لتحمى الطريق إلى قدس الأقداس 
بأجئحتها المنتشرة . 


* عقدة أوركل[ < 
ترتبط العقدة إرتباطا وثيقا بالسحر 
الخاص بالفك والربط. وإختصت العقدة 


يقوة سحرية سريعة. وقد ربطت التمائم 


غالبا بخيوط سميكة معقودة. 

ودم إبزيسء» وهو تقليد للعقدة 
الموجودة فى حزامهاء كان تميمة شعبية 
(تميمة منتشرة بين أفراد الشعب). وتظهر 
القرة الملازمة فى العقدة فى الفصل الثانى 
والأربعين من كتاب الموتى على هيئة رمز 
للقدرة الحفية للإنبات التى تنمو من 
-جديدء تدفعها قوة البداية المقدسة «إننى 
العقدة الخاصة بالإله الموجود داخل شجرة 
الآشرء وتقدمى إلى الأمام هو تقدم الاله 
رع فى هذا اليوم1. 
د عقرب ملام م5 


ان العقرب يقدس مثلما فى حالة 
الحميوانات الأخرى الخطيرة. ويقال أن 


سبعة عقارب ساعدت إيزيس ضد 
أعدائها . 

وفى العصر العتيق كانت تعلق أشكال 
صغيرة من هذا الحيوان بإعتيارها تميمة. 
كما كانت الالهة سرقت تعبد على هيئة 
عقربء ويطلق عليها فى الإغريقية 
سلكيس 50115 وكانت تعتبر الإلهة 
الحامية للأحياء والموتى.. وظلت تراقب 
جسد أوزيريس مع نيت وإيزيس ونفتيس. 

وبالمثل كانت الآلهات الأربع تحمى 
أحشاء المتوفى. وعلى ذلك كن يمثلن 
غالبا على صندوق الأوانى الكانوبية. 
وغالبا ما تضع سرقت العقرب فوق رأسها 
مثلما نجدها مثلا على صندوق الأوانى 
الكانوبية الخاص بالملك توت عنخ آمون 
ومثالها الواقف الذى يحرسه. 

أنظر : أيضا : سرقت. 
* علم دراسة الكون وتركيبه 

رامرهتومدروه) 
- آنظر درجات السماء. 
ودعائم السماء. 


د عنات أغقمم 

كانت إلهة سورية أدخلت إلى مصر فى 
عصر متأخرء وكانت مثل زوجها «رشف» 
ذات طبيعة حربية. ونجدها تمثل على هيئة 
إمرأة تحمل درعا وبلطة. 


دعقت 


> عنخ طعلدسم 


مازال المعنى الأصلى للعلامة العتخ؟ + 


غامضاء ويرئى عالم اللغة جاردنر أنها 
كانت تمثل شريطا للصندلء أو ربما كانت 
عقدة سحرية. وتعنى العلامة الهيروغليفية 
عنخ «الحياةة»» وهى رمز يشير إلى 
التقديس أى «الأبدية» أو «الوجود؟. وعلى 
ذلك فهى العطاء المستمر للآلهة الذين 
يمتحونها للملك. 

وكان الهراء والماء من العناصر الحيوية 
التى كان من !!مكن أن تحدد بإاستعمال 
انعنخ. كما آنه عندما يمسك الإله علامة 
العنخ أمام أنف الملك فإنه يعطيه «نفحه 
الحياة» أو إنسياب الماء على هيئة علامة 
عنخ عندما يسكب فوق الملك إثناء طقس 
التطهسير»ء وكسرمز لقوة حيويته الأبدية . 
وكانت العنخ تستعمل على جدران المعبد 
وعلى اللوحات وفى أى مكان آخر. وهى 
ظاهرة خاصة فى أفازيز الأشياء عادة فى 


منطقة الأقدامء ومن هنا تأتى حقيقة أن , 


البشر رأوا فيها صورة شريط الصندل. 
وهذه العلامة المسماة 225218 لازن دخلت 


المعبودة حتحور تقدم علامة العنخ رمز الحياة إلى 
الفرعسون امنحتب الشانى» وهى. ترتدى غطاء الرأس 
المميز بقرنى البقرة بيئهما قرص الشمسء وعلى 
الجبسهة تعبان الكويرا. ويرتدى الملك غطاء الرأس 
#الئمس؟ والكوبرا. وأعلى رأسه يوجد اسمه والقابه 
باعتبأره قاين الشمس امشحتب معطى الحياة إلى 


: الأبد؛ وأسماء حتحور والقايها فوق رأسها. مقبرة 


ضمن رموز الكنيسة القبطية بسبب شكلها 


الذى على هيئة صليب. 


-هم1ا- 


أمنحتب الكانى --150 , ١1510‏ ق.م) وادى الملوك 
- طيبة 


+ عنقت كتأناسة4 

إلهة منطقة الشلال الأول فى أسوان» 
وأحد أفراد ثالوث جزيرة الفنتين. كانت 
زوجة للإله #خنوم»» وأم الإلهة ساتت. 
وتظهرها الرسوم عادة على هيئة إمرأة 
تمسك صولانا طويلا من البردى» وترتدى 
تاجا عاليا من الريش. ولها معبد فى 
جزيرة سهيل فى منطقة الشلال. وكانت 
تعبد بوجه حاص فى جنوب بلاد النوية . 


* عبن 1226 

كانت العين من أكثر الرموز أهمية فى 
مصر لكونها عضو يستقبل الضوءء 
واللون» والصور وهى تظهر غالبا على 
هيئة تميمة بشكل العين أوجات. 

ففى متون الأهرم )١113(‏ ذكرت 
عينان شريرتان توصفان كخاتم على مزلاج 
الباب. وكان المصريون على علم بان 
العيرن تلمع» وتتالق» وتومض. وتتلالاء 
ومن ثم أصبحت تلك لملامح علامات 
للسلطةء ورمزا للثار. 

وقد أعتبرت الكوبرا بمثابة العين النافثة 
للنار للإله الشمس. وكانت الشمس 
والقمر بمثابة عيون للإله حورس» الذى 
كتب عنه «عندما يفتّح عيناه يملا الدنيا 
بالنور» وعندما يغلقهما يحل الظلام 


بالوجسود؟. ويعنى إسم الإله أوزيريس 


«مكان العين؛ حيث كتب إسمه باللخة 


المصرية القديمة برسم العين أعلى العرش . 

وكان من الشائع حتى الأسرة الثامنة 
عشرة أن يزين الجانب الأيسر من التابوت 
بزوجين من العبون كى يتمكن المترفى من 
مشاهدة طريقه خلال السماء. 

وفى نهاية الدولة الحديثة وفى العصر 
الصاوىء» وجدت العين على صندوق 
المومياء وكذلك فى منطقة الصدر أو 
الأقدام؛ ولكتها على هيئة تميمة ذات 
مغزى تمثل عينا حورس التى تقدم 
للمتوفى. 

وبفضل العديد من أبحاث علماء 
امصريات أن أمكن التوصل إلى أن 
الرسومات المصرية للعين منذ أقدم العصور 
إغما هى عين الإله الصقر حورس. ويشير 
أحد الأعمال الحديثة من ناحية أخمرى إلى 
أنها عين العجل التى حددت حافتها 
باللونين الأسود والأخحضر بطول العظمة 
جفن العين السفلى. 

ووحدة الجفن السفلى الأخحضر وحدقة 
العين البيضاء ترمز حقيقة لوحدة التاج أو 
الأحمر لمصر السفلى والتاج الأبيض لمصر 
العليا. 


وأخيرا تساوت العين مع القارب: 
عينك اليمنى قارب المساء ٠‏ وعينك 
اليسرى قارب الصباح». 


اماه 


* عبن الشمس عنرء عرةآه5 

كانت الشمس تعتبر بمثابة العين اليمنى 
للسماءء وطبقا لتصور الرحالة القدماء كان 
يعتقد آنها عبارة عن صقر يُحَلَّق فوق 
الأرض. وعلى ذلك أصبحت الشمس أو 
جميع العيون اليمنى للإله المقر 
الحورس»» وحيتذاك كان يخاطب بإعتباره 
«عين الاله رع؟. 

ولم تكن عين الشمس فقط جزءاً من 
جسم الإله يعء بل يمكن أن تظهسر 
بإعتبارها كيان مستقل . 

وتوجد بعض الأساطير التى تغادر 
العين فيها الإله رع إما لتتفيذ بعض 
أوامره؛ وعلى سبيل المثال لتدمر أعداءه أو 
بسبب الغضب ضكه. وتربط إحدى 
القصص كلا من هذين المظهرين'فتروى 
كيف أن عين الشمس عادت إلى رع بعد 
أن قامت بتتفيذ مهمتها لتجد أن العين 
الاخرى احتلت مكانها. 

وصالح الإله نفسه مع عين الشمس 
بوضعها على جبيته على هيئة الكويرا. 

وطبقا لأحد متون الأهرام (رقم 217/١6‏ 
كانت عين الشمس هى القرص الموجود 
بين قرنى حاتحور . 


+ عيبن أوجات عو - غدزلء1ا 
عالج #تحموت» عين القمر التى عادت 


بعد أن سرقها «ست6ء وعندئل سميت 
«العين التامة». وكانت رمزا لقوة اله 
الضوء؛ ومن ثم صارت قيمة شعبية . 

وبعض تائم العين أوجات لها ذراع 
تحمل علامة عنخ أو عصا من البردى كرمز 
يمثل «النماء»» واستعملت العين أوجات 
كذلك ياعميارها حماية ضد العين 
الشريرة. 

ومن نهاية عصر الدولة القديمة كانت 
توضع عينا أوجات على فتحات أبواب 
المقابر. وتلك الأعين كانت ذات معنى 
نخاص مثلما فعلت تلك العيون على 
توابيت الدولة الوسطى والتوابيت الحجرية 
فى الدولة الحديثة . 


* عبن حورس 110205 كن 12226 

كان من المعتقد أن الشمس والقمر 
أسطوريا بمثابة عينى الإله حررس. وتخبير 
«عين حورس؛ (المفردة) تفهم بأنها تشير 
إلى القمرء بالرغم من أن التفريق بينهما 
وبين عين رع أى الشمس مازال غامضا. 
وحاربت: عين حورس أعداء الضوء وكانت 
نفسها تعتبر ناراً. 

وفى كتاب الموتى (الفصل 87) يقرر 
النص «أنا واحد من الذين يصاحيون العين 
الكاملة: وحتى عندما تغمض فإنتى أظل 
فى حمايتها. وتروى الأسطورة كيقه 


الماك 


قدت عين القه فى معركة دارت رحاها 
ضد ست» ومن ثم تم إستعادتها. وكانت 
تلك الع ين التى أهداها حورس لأبيه 
أوزيريس» ومن ثم ساعدته فى الحصول 
على حياة جديدة. 
كما أعتبر تقديم عين حورس فى مصر 
بمثابة العمل الأساسى فى كل إحتفال يقام 
من أجل التقدمة . 

وبعد الدولة الحديثة صور الإله اللوتس 
نفرتم وهو يمسك عين حورس فى إحدى 
يديه وهى إشارة رمزية إلى التقدمة التى 
تتكون عادة من الطعام والشراب والتى 
إشتق منها نفرتم إسم «سيد القوت». 


انظر حورس . 


عبن القمر «ومط عط )ه 836 


يعتبر القمر منذ أقدم العصور بشمابة 
العين اليسرى لإله السماء ويشار إليه فى 


العصور التاريخية بإعتباره اعين حورس». 
ومن المحتمل أن نمو وشحوب القمر قد 
أعطى قوة دافعة للأسطورة الخاصة بالمعركة 
بين حورس وست كمثلا الضوء والظلام . 

وفى النهاية نجح ست فى سرقة عين 
حورس وإلتهامهاء .وهى التى ترمز إلى 
اختفاء القمر. ثم أن حورس. بمساعدة 
بعض الآلهة الأخرى قام بنفسه بتزع عين 
عدوهء أو طبقا لإحدى السخ الأخرى 
أخرج الحا ا 

كما يروى أيضا أن عين القمر غرقت 
فى مياه المحيط السماوى. وأن تحرت وشو 
قاما بإستردادها بإحدى الشباك . 

وأسطورة عين القمر لها العديد من 
نقط الإلتقاء مع تلك الأساطير الخاصة 
'بعين الشمس. 


لماك 


+ غوال عااعمد 
كان الغزال يعبد فى منطقة كومير فى 


مصر العليا جنوب إسنا بإعتباره الخيوان 


المقدس للإلهة عنقت (أنوكيس 5كالاال/ 


باللغة الإغريقية). وغالباً ما كانت الالهة 
تظهر فى هيئة أدمية . 


لحا 


وقد رسمت الإلهة على إحدى كسر 


الحجارة فى صررة غزال بإعتبارها #ربة 


السماء؛ و (سيدة الالهة». ويصور رأس 
5 0 عا 

دبوس طقسى للملك تعرمر محفوظ حاليا 
فى أكسفورد: ثلاثة 


غزلان فى مرعى بالشرب من إحدى 


المقاصير مما يظهر أن هذا الحيوان كان يعبد 


ومن المحتمل غالبا أنه كان تجسيدا 


للسرعة (فلقد حول الاله داموزى -810ائ2آ 


ا من بلاد بين النهرين القديم نفسه إلى 
غزال عندما خصومه). 
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يتم الاحتتال بفتح الفم على مومياء «هوتفر» التى 
تقفه أمام رسم رمزى للمقيرة يعلوها هرم صغيرء 
ولوحة تحمل نقشا باسمه والقابه. ويقوم الكاهن 


بند المومياء أمام النائحات وكينة آخحرين يرتدى 
أحدهم جلد الفهد الخاص بوظة 


الطقسية. ويرتدى الكاهن 


ممكنها الأعوات 


قتاع آله التحتيط أنوييس 
(هناك نموذج منه محفرظ فى متحف هلدسهايم) 
وتضم الأدوات الطقسية الفخذ الأمامى تعجل 
الاضحية» وسكين من الظران على هيئة ذيل سمكة 
واداة بشكل الخطاف. ويؤكد الاحمقال أن الموفى 
سيكون قادراً على الأجابة على الأسئلة التى تطرح 
عليه فى العائم الأخمرء خاصة تلك الاسخلة التى 


يلقيها عليه الاثنان وأريعون الها الذين يجلون فى 
قامة لماكت يب 


يوزن القلب فى الميزان أثتاء 
سؤاله 

كتاب الموتى الخاص ب هونفر؟ الآسرة التاسعة عشرة 
حوالى 17٠٠‏ قم - المتحف البريطاتى 


يعو 


أما الالهة عنقت فربما كانت قثل ربة 
الرشاقة. وتوجد الغزالة على هيئة رموز 
فى مقدمة أغطية الرؤوس الخاصة بالملكات 
الشانويات» مثلما وجدنا فى القطع 
المستخرجة من مقبرة الأميرات الثلاث 
لتحتمس الثشالث والموجودة فى متحف 
ال مخروبوليتان بنيويورك؛ وفى الرسم 
الجدارى ليناته فى مقيرة منا فى طيبة. .أما 
الإله #رشف» الذى كان الها محليا لمصرء 
فكان يرتدى رأس غزال قوق تاجه بدلة 
من الكوبرا. ولما كان الغزال من الحيوانا 
التى تصاد فقد تساوى مع الله (ست4. 


+ غطاء الرأس طامكء 1150 

كان غطاء الرأس الخاص بالملك رمراً 
للالهة إلقومية «نخيت؛ ربة مصر العلياء 
وهى حَقَيمّة يشار إليها فى متون الأهرام 
(رقم 7594). وعندما كان المذك يتوجه إلى 
إحدى معاركه؛ غالبا ما كأن يصحبه 


ويحميه طائر العقاب «بغطاء الرأس 
الأبييض». 
أنظر أيضا: تيجان. 


ف 


* كتح القم طغنامدم عغطا كه ييستمعم© 

كان من المعتقد أن طقس فتح الفم يعيد 
إلى المتوفى إستخدام إدراكاته بواسطة عمل 
سحرى. والمكان الذى يتم فيه الإحتفال 
بهذا الطقس على التماثيل كان يسمى 
«منزل الذهب؛ أى الورشة المقاصة 
بالنحاتين وصياغ الذهب. 

كما كان هذا الطقس السحرى المنشط 
يتم أيضا على الجسد فى مكان التحنيط. . 
وبالرغم من وجود إشارات إلى مكان فتح 
الفم فى عصر الاهرام؛ فإن يعض 
البرديات التى ترجع إلى عصر الأسرة 
النامنئة عشرة وفيما بعدها تعد برديات 
تعليمية بالنظر إلى التفاصيل الخاصة بها . 

وبعد الطقوس الأولية للتطهيرء كان 
يذبح أحد العجول وتؤخذ ساقه الأمامية 
وهى رمز للقوة الجسدية وتمد فى إتهاه 
التمثال أو المومياء» ثم يتم لمس الوجه 
بأدوات عديدة؛ ومن بين تلك الأدوات 
يجب أن يذكر المرء على وجه المقصوص 
السكين أو الشفرة التى على هيثة ذيل 


السمكة المسماه بسشكف أعلاومووط» 
وآداة تشبه المنجل . 

وأخيرا كان التمثشال يكسى ويقاد إلى 
وجبة القربان. وهذا الإختفال الذى كان 
يتم أيضا على الصور المقدسة لم يكن من 
المعتقد فقط أنه يفتح الفم فقط ولكنة كان 
يعيد الإدراكات الأخرى أيضا إلى الحياة. 


+ فخذ علط" 

كان فخذ. العجل الذى يمثل كنوع من 
التقدمة يستعمل كعلامة مكتوبة تشير إلى 
الذراع الآدمية وكان رمزا للقوة: وفى 
الجزء الجنوبى من الدلتاء أنمذ الأقليم 
الثانى اسم ورمز الفخذء وهى الحقيقة التى 
تثبت أن هذه العلامة كان لها فعلا معنى 
مؤثر فى العصور المبكرة. 

والكلام التالى يقال عن احدى المناطق 
فى العالم الآخر «أفخاذ الأرواح التى يراها 
المرء هنا طولها سبعة أذرع؟. 

وبالإضافة إلى الركبة كان الفخذ عضو 
رمزيا للولادة للمعبود خبرى يطلق عليه 
«هو الذى يظهر على فخل أمة؛. 
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وتوجد أيضا رسوم يمثل فيها الاله 
على هيئة جعل يزحف أعلى فخذ أمه 
«ثرت»؟ أى السماء كى يدفع قرص 
الشمس أمامه . 
* قرس النشر كناتاتهاهرومم:111 


كان يوجد فعلا إحتفال لهذا الحيوان 
فى الدولة القديمة فى مصر السفلى يقوم 
فيه الملك بقتل أحد أفراس التهر البيضاءء 
وكتتيجة لذلك كان الملك يعبر بثابة 
٠‏ حورس الذى يقوم بقتل ست الذى اتخذ 
هيئة فرس النهر. 


مناطر صيد فرس النهر فى الأحراش كانت من المناظر 
المستحب نفشها فى مصاطب مقابر التبلاء فى الدولة 
القديمة. فى هذا المنظر من مصطبة «نى؟ فى سقارة 
نرى بعض الرجال يقرمون بكلعن الحيوانات المفترسة 
بالرماح» بينما يمسك أحد أفراس التهر بتمساح بين 
فكيه كى يكسر ظهره. كلا الحيواتين يرمزان لعناصر 
الشر عند المصريين القدماء. 

الأسرة الخامسة حوالى 7920 قم 


وبالتاكيد فى ضوء ذلك يجب أن نفهم 
الرسوم الجدارية فى الدولة الحديثة» وعلى 
سنبيل المثال أيضا التمائيل الصغيرة المذهبة 
الخاصة بالملك توت عنخ آمون وهو يمسك 
الرمح 'والتى وجدت فى مقيرته . 

وفى معبد إدفو توجد العديد من 
النقوش التى تظهر خورس وهو يطعن 
بالرمح «الشخص التعس فى هيئة فرس 
النهر». ولأن جميع الرموز الصحيحة 
متناقضة فمن الممكن أن يظهر فرس النهر 
فى صورة طيبة» وقد شكلت آطر الاسرة 
الخشبية من عصر الدولة الحديثة على هيئة 
أفراس النهرء وهنا كان لهذا المخلوق ذو 
الجلد السميك معنى مخالف؟ 

وفيما عدا هذا كان فرس النهر يعتبر 
رمزا للخصوبة النسائية» ولذلك ظهرت 
الإلهة الحامية «تاورت» فى هيئته . 

وما هو جدير بالذكر أيضا العثور على ' 
تلك الأشكال الجميلة لتماثيل فرس النهر 
الصغيرة المصنوعة من القاشانى الأزرق فى 
مقابر الدولة الوسطى . ' 


+ قم تلاسم1ة 
طقس فتح الفم . 
أنظر فتح القم. 
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* قونكس (طائر) بستمعمطط 

من المحتمل أن الطائر المقدس 
لهليوبوليس كان فقط طائر الفعاح (أبو 
فصادة 8081211) ثم أصبح قيما يعد طائر 
البلشون 6708ط. ويبدو أنه ظهر من اماء 
مثل الشمس بمنقاره الطويل المستقيم وراسه 
التى تعلوها من الخلف ريشتين قائمتين. 
وقد إشتق الإسم (فوتكس) من الفعل 
المصرى القديم «وبن» بمعنى يضىء أو 
يشوق: 

وقد تمتع هذا الطائر بعقيدة إستمرت 
بجانب عقيدة إله الشمس» رع فى 
هليوبوليس حيث أقام على حجر البنين 
(المسلة) أو فى شجرة الصغصاف المقدسة . 


وأعتبر طائر الفونكس بمثابة روح الإله 


و ولكنه كان أيضا تجسينا للإله 
أوزيريس. وقد عبر المتوفى عن الرغبة 
التالية: «لقد ذهبت مثل طائر الفونكس». 
(كتاب الموتى» الفصل 17). 

وقد أست_خدمت العلامة الهيروغليفية 
لطائر الفونكس في العصر التأخمر لتدل 
على رع. 

ا أعتبر طائر الفونكس بمثابة «سيد 
اليوبيل» الذى من اللحتمل أنه أدى إلى 
تصور الحياة الطويلة لهذا الطائر العجيب'. 

وطبقا للتقاليد الإغريقية» كان طائر 
الفونكس رمزا لتجديد الحياة نفسها من 
لال الموت النارى الذى كان صورة 
للشمس عند الفجر. 


مواد 


* قادش طلوء020 


هى إلهة ذات أصل سورى من المحتمل 
أنها أدخلت إلى مصر فى وقت مبكر من 
عضو الزؤلة الحدنة, 

وقد شبهت بالالهة حاتحور بإعتبارها 
الهة للحب. وهى عادة ما تمثل على هيئة 
إمرأة عارية واقفة على ظهر أسد تواجه 
الرائى؛ وتمسك باقات من الزهور فى كلتا 
يديها. 


* قارب عسوعدظا1 

تتصل القوارب المستخدمة فى الأغراض 
الطقسية على نطاق واسع بالمراكب النيلية 
وحيث توجد القمرة عادة؛ تجد الناووس 
وفيه تمثال الإله. وتزين المقدمة والمؤخرة 
برأس الإله أو حيوانه المقدس غالبا فوق 
حلية ذهبية على هيئة الدرع. 

وكان القارب يحمل عادة فى الموكب 
على أكتاف الكهنة. ويطلق على قارب 
أوزيريس الشهير «نشمت» 11286ون]1 
حيث كان يخرج فيه الإله فى بداية 
إحتفالاته المأساوية كى يعود مثل إنسان 
نهض من الموت . 
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لوحة جنازية نقفشت عليرَ! الإلهة السورية #قادش»؛ 
تقف فوق أسد وحمل باقة من اللوتس والبردى فى 
يديها. وعلى اليسار يقف إله الجنس مين»» وعلى 
اليمين إله الحرب والرعد السورى «رشف». 

طيبة - الاسرة التاسعة عشرة حوالى ١١60‏ ق.م - 
حاليا بالمنحف البريطاتى. 


نون إله المياه الأزلية يرفع إلى اعلى قارب الشمس 

الخاص بالإله الشمسى خصبرى ممثل فى صورة حشرة” 
الجعل تصحبه سبعة آلهة أحدهما فى الخلف بجوار 
المجدافسين له رأس صقفر. كتاب الموتى الخقاص 

بالكاهئة إنهاى من الأسرة العشرين - حوالى 31١٠١‏ 

ق.م - حاليا بالخحف البريطانى. 


وكان المصريون يرغبون فى اللشاركة فى 
رحلة نشمتث يعد الموت: حتى يشاركوا 


. أوزيريس فى البعث. وقى أماكن أخحرى 


كان تصور إختيار الميت مرتبطا بصورة 
مركب الشمس. 
أنظر أيضا : مركب الشمس. 


+ قارب الشمس عناوسيد8 عداه8 

يرتبط تصور السماوات بإعتبارها إمتداد 
للمياه بالصورة الأسطورية للقوارب التى 
تسافر فيها الأجسام السماؤية وأهمها قارب 
الشمس «الذى يلمع بالذهب». 

وفى الحقيقة كانت توجد مركبان» 
مركب الثهار «معنجت» ومركب الليل 
«مسكتت». وتوجد مناظر يقف فيها آلهة 
الشرق والغرب عند كل من نهايتى 
المركب». ويحل إله الشمس المصور برأس 
الكبش محل قرص الشمسء» ويتساوى 
كلا المركيين بعيئى سيد السماء. 

وهذا الرمزء والرمور الأخحرى التى 
نشات من العلاقة. بين الغرب والجانب 
الأيمن. والشرق والجانب الايسر آدت إلى 
التصور بأن؛ قارب الليل يسافر فى الغرب 
أى العالم السنفلى» وأصبحت أرض الموتى. 
والظلام العين اليمنى أى الشمس . 
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ومن ثم أصبح معنجت ]1/8008 قارب 
النهار الذى يشرق من الشرق هو 
العين اليسرى أى القمر وكذلك مسكتت 
أعاءاعوع 11 . 

وقد وجدت ماذج لقوارب الشمس فى 
المقابرء وهى تعبير عن الرغية فى المشاركة 
فى رحلة رع. وغالبا أن المركبين المكتشفين 
بالقرب من هرم خوفر فى الجيزة لم يقصد 
بهما مراكب الشمس مثلاما يزعم عادة. 
وربما كانا فقط وسيلة يتمكن بها المتوفى 
من تنفيذ رغبته فى السفر للمشاركة فى 
كافة الأعياد القومية العظيمة للآلهة. 


+ قودعوهم 

فى العصر العتيق كان يوجد إله على 
هيئة قرد من نوع البايون 8250012 يسمى 
«الأييض العظيم»؛ (حج ور) وكان يعتبر فى 
عصر الأهرام صورة حقيقة للإله تحوت 
الذى كان راعيا للكتّاب؛ وإبتكر اللغة 
المصرية القديمة» وصار سيدا للكتابات 
المقدسة (الهيروغليفية). . 

وتوجد عدة تماثيل يجلس فيها حيواته 
المقدس خلف رأس أو على أكتاف الكاتب 
ويراقبه من أعلى. والقرود الجسالسة على 
حافة الساعات المائية ترمز أيضا للإله 
تحوت بإعتباره الها للزمن. 


3-6 


وربما كان تحوت فى الأصل إلها 
للقمر. وتحمل القطع المنحوتة أو تماثيل 
القرود غالبا قرص الشمس على رؤوسها. 
ولعل صياح القرود عند إنبلاج ضوء النهار 
كات يفسر على أنه نوع من الألفة وهر 
أفضل ما عرف عن العلاقة بين القرود 
والشمس. 

ففى النقوش تقوم القرود ترفع أياديها 
تحية للشمس المشرقة . ولذلك غالبا ما نجد 
حبول قواعد الملات بإعتيارها رمز 
للشمس مجموعة من القرود المنحوتة . 

ويوجد تمثالان ضخمان لقردين من نوع 
البابون من الكوارتزيت رابضين على 
مؤنحرتيهما فى منطقة الأشمونيين ذلك 
المكان المقدس للإله تحوت. 


« القرص المجنخ »015 0عع12/؟ 

كانت السماء فى أحد التصورات 
القديمة عبارة عن جناحى صقر منبسطين 
قوق العالم. وفى أحد النقوش التى على 
مسشط من الأسرة الأولى نجد مركب 
الشمس مع صقر الإله حورس على 
زوجين من الأجنحة يرمزان للسماء. 

ومن الأسرة الخامسة وما تلاها وضع 
قرص الشمس بين زوجين من الأجنحة» 
ومن ثم فإن صورة السماء أصبحت رمزا 


ويرتيط قرص الشمس المجنح أساسآ 
بالإله بحدت 867061 الذى كان لقيه (عو 
ذو الريش الملون»» والذى كان قد أدمج 
فعلاً مع حورس فى تاريخ ميكر. ويهذا 
بدأ بحاتي 8052011 فى إتخاذ دور 
حورس الذى تهائل مع الملك. وكان ثعيانا 
الكوبرا اللذان أحاطا بقرص الشمس قرب 
نهاية الدولة القديمة جزءاً من الرمزية 
الملكية . 

وتوجد نقوش من عصر الدولة الحديثة 
نجد فيها على كل من رأسى الشعبائين 
تاجى مصر العليا ومصر السفلى. وبعد 


الدولة الحديثة ظهر قرص الشمس الجنح ” 
قرص الشمس 


كرمر للحماية فوق أيواب المعابد وعلى 
قمة اللوحات الجنازية . 


* قون دنعءه11 

أعتبر قسرن الكنش فى الكتابة 
الهيروغليفية معبراً عن الخوف والسلطة 
المتمسيزة. ولإرتباطها بالتاج إستعملت 
القرون كرداء للرأس لكثير من المعبودات» 
بيتما إعشيرها الب 
للخوف الذى يحيط بالظواهر المخارقة 


العاديون تجسيداً 


قالإله «خنوم» الممثل برأس كبش يصور 
عادة بقرنين بارزين أفقياء بينما كان قرنا 


كبش آمون مقوسان إلى أسفل» بالرغم من 
وجود العديد من الرسوم تصوره بقرون 
جاتبية . 

وتظهر الرسوم الصخرية فى كل من 
موريتانيا والجزائر كباشاً أو جاموساً وقرص 
الشمس بين قروتها . كما توجد أيضا 
رسوم لآمون فى صورته البشرية يضع 
قرص الشمس أو الكويرا رمز الشمس فوق 
رأسة. 

وكانت العجول والأبقار بصفة خاصة 
تعتير ممثلة للشمسء فالعجل يمكن أن 
يرمز للشمس نفسهاء والبقرة كانت رمزاً 
لليل والقمرء وتجعل فرص الشمس يبغ 
فى جسدها. وفى هذا الخصوص يجب أن 
نشير إلى الإبتكار المنتشر فى غرب آسيا 
عن قرنى البقرة؛ والقمر فى صورة هلال 
الذى يرتبط بالعالم الصغير (الإنسان) 
والكون (العالم الكبير) . 

وطبقا لبلوتارخ كانت إيزيس إلهة 
قمرية وأما لإله الشمس -حورسء ويعلو 
رأسها غالبا قرنا البقّرة وقرص الشمس» 
وهى طريقة للتصوير تنتمى عادة إلى 
حاتحور. 

وتروى إحدى الأساطير كيف أن 
حاتحور رفعت الإله الشمس على قرنيها 
فى صياه إلى السماء . 


موك 


+ قربن «كل» (ال) 168 

كان «الكا» إصطلاحا يعبر عن القدرة 
الخلاقة والحافظة للحياة. وكانت تشير إلى 
القدرة الجنسية بصفة خاصة للذكور فى 
العصور القديمة. ومن هنا فإن الإشارة 
الصوتية لكلمة «كا» تعنى «عجل؟ ولكنها 
أصبحت تعنى القوة العقلية والروحية . 

والعلامة الهيروغليفية لل «كا؛ والممثلة 
بذراعين مرفوعين فى وضع دفاعى كانت 
إشارة.سحرية تهدف إلى حفظ حياة الذى 
يرتديها من القوى الشريرة. وكانت ال 
«كا» تولد مع الإنسان. 

وتظهر العديد .من النقوش الإله خنوم 
وهو يشكل الطفل وقرينه «كاء على عجلة 
الفخرانى . وتصاحب ال «كا» الشخصى 
كنوع من التوأم ولكن عندما يموت تعيش 
ال «كا؛» فوقه. وكان ذهاب «كا» أحد 

' الأشخاص» يعنى موته طالما أن ال 3كا» 

تراه بيتها البسشرى وتعود إلى أصلها 
المقدس,. 

وتمتاج ال «كا؛» قوق كل هذا إلى 
القوت من أجل وجودها المستمز الذى 
تزود به على هيئة ملموسة بإعتبارها قرابين 
أو رموز تمثل فى رسوم المقابر التى اعتبرها 
المصريون موثرة إلى حد ما. 

ولأن الطعام كان يقدم من أجل 
الحصول على قوة الحياة»: فإن التقديمات 


كانت تعتبر أيضا كما لو كانت مشربة 

بالكاء ومن هنا فإن حقيقة وجود جمع 

«كاوو 41630 إنما كان يعنى «أطعهمة 

القرابين». كما نجد مناظر كانت تحل فيها 

ال «كا» محل الطعام على مائدة القابين. 
انظر «كا؟. 


خراعان مرفوعان يرمزان لل «كا» أى (الفرين» الذى 
يشكله الإله خنوم على عجلة الفخرانى الخاصة به. 
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رسم من مقبرة #إنخركا لقط ضخم يقطع رأس 
أبوفيس الملتف حول شجرة البرسيا. 
الاسرة العشرون - المقبرة رقم 508 دير المدينة - 


#قطة عو 


ربما لاتشير صورة النموذج الأصلى 
للقطة العظيمة التى تسكن فى هليوبوليس» 
إلى كونها مستانسة» ولكن إلى الستور 
الوحشى ذو الذيل القصير الذى يعيش فى 
أحراش الدلناء حيث لاتوجد إشارة إلى 
قط مستأنس حتى الأسرة الحادية عشرة. 

ولأن القط كان عدواً للشعابين فمن ثم 
أصبح الحيوان المقدس للإله الشمس. 

ويروى فى كتاب الموتى (الفصل )١7‏ 
وغالبا كان فصلا مصوراً أن «القطة 
العظيمة» تقطع رأس أبوقيس الذى يهدد 
شجرة الأثل المقداسة . 

وفى الدولة الحديثة اعتبر ذكر القط 
تجسيدا للإله الشمس. وتساوت القطة مع 
عين الشمس. وربما يظهر على بعض 
أشكال القطط جعلاً يرمز للشمس المشرقة 
منقوشا على الرأس أو على الصدر وهذا 
ما يظهر معناها الشمسى . 

وارتبطت القطة المستأنسة ببعض المعانى 
الخخفاضة كحيوان مقدس للمعبودة (ساتت؟. 
وقد وضعت مثات الأشكال للقطط على 
هيئة قرابين للشكر فى المعبد الموجود فى 
تل بسطة كى يشارك مقدم التذور فى 
حظوة الإلهة. وقد دفتت مومياوات القطط 
بأعداد تقدر بالآلاف فى جبانات خاصة 
فى المنطقة . 
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* قلب )مم11 

كان القلب رمزاً للحياة. وعندما يكل 
القلب يموت الجسد. ويرقد أوزيريس 
الذي «قلبه غافل» في رقاد الموت» ويقال 
عن المتوى أن قلبه «قد رحل» لأنه بدون 
هذا . العضو الرئيسى كانت الحياة بعد 
الموت غير ذات موضوع. فكان القلب 
يترك في مكانه أثناء التحنيط بالرغم من 
إزالة جميع الأعضاء الداخلية. 

فكان من المعتقد أن بعض التعاويذ من 
كتاب الموتى تضمن أن يستعيد المتوفى قلبه 
في العالم الآخر «فتراع أن هذا القلب خاص 
بي» فهو يذرف الدمع في وجود أوزيريس 
ويقطر دما طلباً للرحةء (فصل 58). 

وني قاعة المحكمة أمام أوزيريس وأمام 
الإثنين والأربعين قاضياً المكلفين بحساب 
المتوق يوضع قابه في الميزان. وتتضح 
شخصية الإنسان الحقيقية في قلبة الذي 
يتم التوسل إليه بالأينف ضدهء وذلك 
كما يقول المتوى «ليت إسمى لايتتن 
ويبدو متغفنا أمام ا حاكم في العالم الآخر» . 

وكان منظر «وزن القلبه شائع 
التمثيل في كتب الموتى. وجعران القلب 
الذي كان يوضع على المومياء. ملفوفا 
داخل الأربطة كان عبارة عن تميمة 


صممت لكي تمنع القلب من النطق بقول. 


والجعران ينقش عادة بالفصل الثلاثين 
من كتاب الموتئء كما كان القلب أيضاً 
مقراً للأحاسيس والمعرفة. وقد أدرك 
الإله الأزلى بتاح الكون في قلبه ثم أوجده 
بواسطة كلمته الخالقه. 


الجائب السفلي لجعران القلب الكبير المصنوع من 
الفأسبار نقش عليه الفصل الثلائوت من كتاب 


٠‏ الوتى الذي يمنع قلب المترفى بألا يتزع منه. 


متحف الأشموليان بأكسفورد 
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أحد أشكال أوزيريس ملتف بشرائط كنانية عثر عليه 
فى صندوق بمقسبرة توت عنخ آأمون. وعند إزالة 
الشرائط ظهر إطار مفرغ على هيئة الإله وقد ملىء 
بطمى النيل به بعض البذور تشكل أوزيريس المنبت 
أو مومياء القمح. 

من مقبرة توت عنخ آمون (1*51 - ١01‏ ق.م) 
رقم 37 وادى الملوك - طيبة - خاليا بالشحف 
المصرى . 


ا 


* قمح «ؤه) 

موعباء القمح تإصصسةة معموت 

سرير أوزبريس 0عط وترزو© 

كان القتمح الذى لم يصنع منه الخبز 
قط بل واشحة قدناف رس عانا تدك 
قوى الحياة أكثر منه الحياة نفسها. وكان 
هذا أحد الأسباب التى دعت إلى وجود 
لزراعة التمح فاقت جميع 
المناظر الأخرى فى العدد. 

وكان التجسيد الحى للقمج يسهى 
«نبرى 2716811 الذى أطلقت عليه نصوص 
التوابيت «الإله الذى يحياء قد هلك 
وذلك إشارة إلى وقت البذر والحصاد. 
ووضحت قوة أوزيريس إله النضرة فى 
تنبيت الحبوب. وعندما تطأ الماعز 
والخنازير الحبوب؛ كان ذلك يعتبر نصراأ 
للإله ست على أخيه. 

ويعتبر نبت القمح رمزأ لنهورض 
أوزيريس وعودته للحياة. 

وتظهر رسوم فى البردى على وجه 
الخصوص البراعم الصغيرة وهى تنبت من 
جدم أوزيريس الميت» بينما يرقد الإله 
نفسه على سرير يتكون من خمس علامات 
«للعنخ» وعشرة صوججحانات «واس». كما 
كانت تشكل صورة للمعبود الميت من 
الطين بذرت بالقمح أثناء الأسرار الإلهية 


الغامضة . 


نماذج فى المقابر 


وكان من المعتقد أن مثل هذه المومياوات 
ذات القمح المنبت تسد طبيعة الحياة التى 
لا تقهر. وغندما توضع مع اميت فى 
المقيرة كانت تعتبر عاملاً سحريآ مساعداً 


للوجود المستمر. 


+ قمر 8م1810 

يعتبر القمر هو الشمس المضيئة بالليل» 
وعلى ذلك: نقلت الأفكار المرتبطة بمسار 
الشمس إلى العلاقة القمرية وبسبب هذه 
العلاقة فإن بعض القرود على سبيل المثال 

أنت تعبد القمر أو كانت تصاحبه 
حيرانات ابن آوى بالليل. وكان يصور 
عادة على هيئة قرص مستقر على هلال. 
ويرتدى إله القمر خنو القرص والهلال 
كغطاء للرأس ‏ 

ويمكن أن نرمز للقمر على شكل 
المنجل بالسلاح القاطع مثل ذلك السلاح 
الذى يمسكه إله القمر تحوت فى يديه أو 
بواسطة ساق أصبحت رمزا لأوزيريس- 

وكانت أوجه القمر رمرا للحياة 
والموت. وهى تشير إلى موت وبعث 
أوزيريس وترتبط القطع الأربعة عشرة 
لجسم أوزيريس بالأربعة عشر يوم للقمر 
الشاحب. 


وقد لعبت عملية توحيد القمر مع عين 
حورس المصابة دوراً ذو معتى فى 
الأساطير. وفى العصور الهللينستية تبوأت 
الالهة إيزيس التى أعتبرها الإغريق بمثابة 
الإلهة «سلينا 251686 مكانا لها بجانب 
الآلهة الأكثر قدما للقمر مثل تحوت 
وتخنسو وأوزيريس وإياحء التى صور كل 
منها فى بعض الرسوم القليلة التى وصلتنا 
على هيئة رجل يرتدى النقبة الملكية مع 
قرص القمر على رأسه. 


+ قوس بحو 

يعود أصل الأقواس التسعة التى ترمز 
للشعوب الخاضعة للفرعون إلى الفترات 
المبكرة فى العصور التاريخية. وتحمل الرية 
القومية لمصر العليا #نخيت»ة صفة تلك 
التى تقبض على الآقواس التسعة؟ إشارة 
إلى توحيد عدة شعوب من القبائل تحت - 
سطلة الملك. 

وقى المعبد الجنازى للملك سنوسشرت 
الأول فى اللشت تم توضيح إنتصار الملك 
على أعدائه بحقيقة أنه يقف على الأقواس 
النسعة أو القوس وهى صفة تيز الهة 


الحرب (نيت2. 
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* كاموت إف ععسصسية1 

هذه الكلمة التى أشير إليها منذ عصر 
الدولة الحديثة؛ تعنى «عجل امه؛» ((ثور 
امه»). وكانت لقبا للإله المنتصب -لؤقلاة 
عتألهطم مين 815 وكذلك لقب للإله 
آمون. 

وهذا التعبير يميز هذين الالهين بإعتبار 
أن وجودهما انما يرجع إلى ذاتيهما حيث 
جاءا إلى الوجود بغير أب. 


* كبش «ده1 

بالإضافة إلى العجل كان الكبش يعتبر 
رمز للخصوبة. وكان الكبش يعبد فى 
جزيرة الفنتين. وفى إسنا بإعتباره الإله 
نوم وفى اهئاسيا (هيراكليوبوليس -116 
115 1كلة:) بإعتباره «حرى شف؛ وفى 
مدينة ليتوبوليس 1]6]000115 بإعتباره 
الخرتى؟ . 

ومن:الممكن أيضا أن يظهر آمون على 
هيئة كبش مميزاً عن الكباش القدسة 


الأخعرى حيث كانت قرونه مقوسة إلى 


أسفلء بينما كانت قرون الكباش الأخرى 
متدة أفقيا. وتلك الكباش تنتمى إلى 
سلالة بلدية وعمزمه10 ؤ5ذلا0 حلت.محلها 
أغنام ذات ذيل سمين #اتزنهام 01/15 
وهى من نفس سلالة كبش آمون؛ وذلك 
إعتباراً من الأسرة الثانية عشرة وما تلاها.. 

أما الكبش الذى كان يعبد فى منديس 
(تل الربع) فى الدلتا ولم يكن له إسما 
خاصاً بهء حل محله الجدى (50816-8080) 
1110-6084 بينما ماتت السلالة الأكثر 
قدما. 

وفى النقوش الى ترجع إلى عصر 
الرعامسة يقال أن الإله بتاح إجتمع مع 

وفى الدولة الوسطى وصف كبش 
منديس بإعتباره «باه أى لروح؟ الإله 
أوزيريس . وطاما أنه كان يعتبر أيضا وفى 
نفس الوقت «حياة رع » وحياة شواء 
وحياة جب»» فقد صار تجسيما للرباعية 
الكونية» ومن هنا كانت صورته هى صورة 


إله #ذو أربعة رؤوس على رقبة واحدة؟. 
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الكاتب «آني» يلعب الفسامة «السنت؟ تصحيه زوجته 


«توتو». من كتاب الموتى . 
الأسرة التاسعة عشرة - خوالى ١16١‏ ق.م حاليا 
بامتحف البريطانى . 


+ كناب الموتى هدع« عط ؟ه علمم8 

كان يوضع نص جنائزى مكتوب عادة 
على ورق البردى (وأحيانا على الرق) عند 
دفن الأثرياء القادرين على الحصول على 
نسخة منه. وتختلف التسخة فى النوعية 
والطول طبقا لمستوى مالكها أو ثرائه فى 
تجهيز عملية الدفن. 

ويتكون كتاب الموتى من عدة فصول أو 
تعاويل (يضع «ألن» فى ترجمته له قائمة 
تحوى ١75‏ فصلا) تهدف إلى حماية الميت 
فى العالم الآخر.. وقد عثر على النص 


مكتوبا بالهيروغليفية؛ والهيراطيقية 
والديموطيقية . وأفضل النسخ وضعت لها 
عتاوين على رؤوس الفصول تخللتها 
مناظر مختلفة . 

وأعظم المناظر الشائعة الممئلة كانت 
الإحتفال بفتح الفم» وعملية وزن القلب 
فى قاعة العدالة أمام أوزيريس. ومن بين 
أجمل النسخ الموجودة الخاصة بكبار القوم 
تلك اللسخة الخاصة 'بآنى نظا رو 
«حوثفر» (الأسرة الكشامنة عشرة). وأعظم 
الأمثلة الملكية تلك البردية الخاصة بالملكة 
نجمت ]8120736 والأميرة «نستانب آشرو» 
(الأسرة الحادية والعشرون). وجاء كلاهما 
أصلا من الخبيئة العظيمة للمومياوات 
الملكية المكتشفة رسميا فى سلة ١881١‏ فى 
الدير البحرى وجميع البرديات الأربعة 
موجودة فى المتحف البريطانى فى لندن. 

ويوضع كتاب الموتى فى أعلى منزلة» 
ويتكون من صف طويل من النتصوص 
الجنازية التى تبدآ بمتون الأهرام فى الأسرة 
الخامبسة وتتطور من خلال نصوص 
التوابيت فى الدولة الوسطى إلى أن تبلغ 
أكمل صورة لها ككتاب للموتى فى بداية 
الدولة الحديثة . ويختلف عدد الفصول فى 
أى نسخة من كتاب. الموتى كما تختلف 
محتوياتهاء وفى إختيار الفصول التى 
تضمها بواسطة مالكيها. 
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وتوجد عدة نسخ من النتصوص. 
وأفضل النسخ المعروفة وأعظمها شهرة 
تلك المهذبة التى عشر عليها فى طيبة. 
وهناك فصول معروفة وشائعة أكثر من 
الاخرى فى معظم النسخ؛ ونخاصة الفصل 
السادس وفصل الأوشابتى: «من أجل أن 
يقوم الأوشابتى يعمل الإنسان فى حضرة 
الإله؛؛ والفصل الثلاثون؛ فصل القلب 
«من أجل ألا يقوم قلب أحد بمعارضته فى 
حضرة الإله «وكثير من الستعاويذ الحامسية 
تبدو أكثر عظمة؛ ولكن كان ينظر إليها 
كلها كتأكيد للإحتياطات الضرورية للميت 
فى العالم الآخخر. 


* كلمة 710:0 

إعتقد المصريون أن فرة الخلق قطنت 
فى كلمسة. تالإله الخسالق بساح ذُعى إلى 
الوجود بواسطلة كلمة التى «فكر القلب 
فيها ونطقها اللسان». ويقال عن رع أن 
الآلهة جاءت إلى الوجود من خلال 
كلمته. وتهسدت كلمة رع بإعتبارها احوة 
الذى رافق إله الشمس وبصحيته «سياة 
وهو تجسيم للإدراك. 

وعلى أية حال كان يمكن مقارنة الملك 
أيضا ب «حو و «سياه بإعتباره الممثل 
الأرضى للإله. وكان الخلق بواسطة القول 
المقدس يرتبط إرتباطها وثيقا بإدراك القوة 
السحرية للأسماء. فكل من يعرف الإسم 
الحقيقى للجان والمردة كان بإمكاته رفع 
نفسه ويجعل الحيوانات”الشديدة البأس» 


وكذلك الأمراض تقصى عن طريقه. 

ويصبح السحر عظيم التأثير عندما 
يوجد الساحر نفسه مع أحد المعبودات. 
وكانت اللعئة شكلاً خاصاً للحر اللخوى 
الذى يمكن أن تزداد قوته عن طريق 
الشعائر الرمزية؛ ومن ثم فإن أسماء 
الأعداء كانت تُدون على لوحات صغيرة 
من الطين أو على مائيل صغيرة كانت ” 
تهشم بإحدى الهراوات. 


* كهف (مغارة كبيرة) دع جه © 

كان الكهف مرتبطا تماما بالنموذج 
الأول «الأم العظيمة». فكانت الصورة 
المؤنكة للفراغ الأجوف مكان الميتلاد 
والموت. وحملت منطقة الجبانة في 
«ليكوبوليس» إسم «نم الكهف». وسبعت 
مياه النيبل المسبة للحياة من كهف ارتبط 
فى متون الأهرام )١50١(‏ بن لقاعة 
العدالة» وهو المكان الذى تعقد فيه محكمة 
الموتى. 

ويقطن اله النيل حابى فى كبف تحرسه 
الثعابين أسفل الصضور الحرانيتية للجندل 
الأول فى أسوان؛ وأخحذ حابى أحيانا 
مكانة أوزيريس. وفى العسالم الآأخر 
لإمدوات» 2010:416:مضء» سميت الساعة 
السادسة من الليل الجسم أوزيريس» أى 
الدرك الأسفل لرحلة الشمس اليومية» 
بينما سميت الساعة السابعة «كهفا 
أوزيريس» إشارة إلى نقطة التحول. وكات 
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على إله الشمس رع فى الساعة الثانية 
عشرة أن يزحف خلال جسم ثعبان طوله 
فراعء وهو تصوير لفم الكهيف 
الضيقء وان يولد مرة أخرى فى هيئة 
التعل خبرى . 


حية الكوبرا الملكية «اورايوس؛ كانت حامية للفرعرن 
ويفصرض أنها كانت تنفث التار على أعدائه من مكانها 
على الجبهة. وحية الاررايرس هذه رمعها العقاب لم يعثر 
عليها نوق الاكليل؛ ولكنهما وضعا على مومياء توت 
عن آمون. وطائر أنثى العقاب (باعتبارها الالهة «نخبت» 
فى الكاب تعنى مصر العليا عثر عليها على يمين الفرعرن 
فى الجائب الجنوبى؛ وحية الكوير! «أورايوس» (باعتيارها 
الالهة «راجت» فى بوتو) رمز مصرٌ السغلى عثر عليها 
على اليسار فى الجانب الشمالى. ربرقد الجثمان ممتدا من 

' الشرق إلى الغرب والرأس تاحية الغرب؛ وعلى ذلك فكل 
كائن كأن يرقد على جانبه الصحيح مثل الفرعون» 
وتوضع الرمور على الاكليل الملكى حيث تثبت فيه - 
الاسرة الثامنة عشرة من مقبرة توت عنخ آمون رقم 31 
في وأدى ا ملوك - طبيه - حاليا بالمتحف المصرى 


* كوبر! كداءة102 

ربما كان للكلمة الإغريقية «أورايوس» 
أصل فى اللغة المصرية يمغنى #اهى التى 
تقف على مؤخرتها». وكانت الكويرا 
عبارة عن الحية التى يضعها الملك على 
أكليل أو يرتديها على تاجنه إبتداء من 
عصر الدولة الوسطى. وكانت تمثل على 
هيئة كوبرا تنتصب برأس متتفخ . 

وهذا الرمئز الذى يوضع على الراس 
كان من المعتقد أنه يمكن تتبع آثاره إلى 
أوقات سابقه إلى قصاصة الشعر التى 
كانت تضعها القبائل الليبية القديمة . 

ويعتبر البتعض الآخر أن الحية كانت 
حيوانا رمزيا لمملكة عصر ما قبل التاريخ 
فى بوتو فى الدلناء والهتها واجت 
وضعت على هيئة كوبرا على جبهة الملك . 

وكانت الكوبرا رمزا للملكية؛ ومن ثم 
كانت الآلهة الملكية مثل حورس وست 
ترتديها. كما أن الثعبان قاذف اللهب الذى 
يبعد كافة المخلوفات الشريرة يوصف بأنه 
العين المتقدة لإله الشمس رع. ‏ 

وبما أن حاتحور قد تساوت مع إله 
الشمس» فمن الممكن عندئذ أن تستدعى 
بإعتبارها الكوبرا مثلما وجد فى نصوص" 
التوابيت على سبيل المثال. 

كما أن تفنوت فى وظيفتها الخاصة 
بإعتبارها إلهة النار «وييس 2186265 فقد 
وضعت الكوبرا على رآسها. 
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* اللازورد (حجر) فاتهدرآ عزمة.1 

فى المنطقبة الموجودة شرق البحر 
الأبيض المنوسط كان هذا الحجر الثمين 
الازرق المرفط بالذهب الذى يطلق عليه 
غالبا حجر الياقوت الأزرق (السفير) 
بطريقة -خاطئة صورة للقبة الزرقاء (السماء») 
اللرصعة بالنجوم . 

وكان هذا الحجر أيضا مقدسا بالنسبة 
للمصرىء فلونه الأزرق كان اثبارة إلى 
أصله السماوى. فاللون الأزرق كان لون 
الآلهة؛ خحاصة الإله آمون. وكانت 
الشعارات الملكية تُصِنّع من الذهب 


واللازورد كى تضع من يرتديها تحت . 


حماية الشمس وتحت حماية السماء. 
وكان القضاة المصريون يرتدون هذا 


الحجر حول أعناقهم وعليه نقش لكلمة. 


«الحق؟, 


وكان يبدو أنه لايوجد مصدر طبيعى 


الحجر اللازورد فى مصرء وأقرب مكان ٠‏ 


معروف كان فى بادكشان هقطوكلة830 فى 
شمال شرق أفعانستان الذى يدل على 
وجود طرق طويلة للقجارة فى ذلك 


التاريخ المبكر طالما كان هذا الحجر 
الأسرات. 


* لبن 8411 *' 

توضح التصوص والرسوم الملك وهو 
يرضع من الآلهة». قعلى سبيل المشال نجد 
إيزيس التى تستقبل الطقس الرمزى تشارك 
الحاكم فى القوى المقدسة. كما تصور 
بعض الرسوم الاخرى الملك وهو يشرب 
اللبن من ضرع البقرة السماوية؛ مثلما 
يظهر فى نقش من معبد دندرة. 

وغالبا ما .كان يوضع وعاءان من اللبن 
فى المعابد بإعتبارهما قرباناً. وكان اللبن 
يمثل الطهارة بسبب بياض لونه؛ وعلى 
ذلك فإنه غالبا ما يفسر تقديم اللبن على 
هيئة قربان بإعتباره طقسا للتطهير. كما 
توضع أوعية مليئة باللبن مع المتوفى فى 
مقبرته . 

ونقرأ أحد نصوص الاهرام بهذا 
الخصوص : 
تغير هذا التفكير فيما بعد كى يتمائل مع 


«خد يدى أمك إيزيس». وقد 


انيد 


الرمسزية الأوزيرية. ومن خحلال هذا 
المشروب المقدس يتأكد الوجود المستمر 
للإله الذى قتله ست. وقد إحدوت مقبرة 
أوزيريس على 558 مائدة للقرابين لم 
يسمح للبن أن يكب على أية واحدة 


منها. 


+ لسان مدع مه 

طبقا للتظام الدينى فى منفء جناء 
العالم إلى الوجود عن طريق كلمة بتاح. 
وكان القلب واللسان عضوى الخلق» لأنه 
بواسطة لسانه أحيا كل ما أدركه فى قلبه. 
كما عثر على تصور مشابه يتصل بالآله 
أتوم. كان اللسان فيه رمزا لسبب التجسدء 
وكذلك رمزا للنطق المؤثرء ومن ثم كان له 
تشابه مؤكد للإله #حو»؛. التجسيد 
الشخصى للأمر. 

وأعتبر تحوت ١‏ الحكيم بمثابة لسان الإله 
الخالق؛ ومن ثم حمل إسم #لسان رع» 
رب الكلمات المقدسة. 


* لعاب (بصاق) نم5 

كان اللعاب رمزا أسطوريا للحياة 
(للانعاش) فى دول الشرق وعلى سبيل 
المثال فإن لعاب الإله البابلى مردوك -,ن1/1 
عأنال كان يسمى «لعاب: الحياة1. 


قام الله الازلى اتوم بخلق شور 

وتفنوت من شخصه وأصبح شو اله الهواء 

لمعنه أى التسسيم (التنفس طاوعوط)ء 

وتفنوت إلهة الرطوية 52ناا15ز0 أى 
اللعاب. 

وكان الفم المكان الأسطورى للولادة 

فى هذه الحالة : «لقد تقيأتها من فمى» 


. 


وفذفت شوء وصقت تفنوت». 

ويوجد مصدر لذلك فى متون الأهرام 
(رقم 145). وطبقا لها فإن الأرض 
جاءت من لعاب الإله الازلى الذى على 
هيئة الجعل «خبرى». وقد أظهرت القرة 
الشافية للعاب فى قصص عين القمر 
المفقودة وألتى أعيد إكتشافها والتى بصقها 
تحوت وملأها ثانية والتى كانت صورة 
لنمو القمر. 


* لوتس 5نغه.آ1 

تغلق زنايق الماء 11!165 عتاهنتا زهورها 
فى للأصيلء وتميل إلى الوراء بعييداً فى 
الماءء لدرجة إننا لانستطيع الوصول إليها ' 
باليد. وعند بزوغ الفسجر وإتجاهها إلى 
الشرق فإنها تحاول الأرتفاع إلى أعلى مرة 
أخرى وتتفتح فى الضوء. 

وفى إحدى الأساطيرء فإن زتبق الماء 
الأحمرهء اللوتسنء «الزهرة التى جاءت 
إلى الحياة فى البداية؛ ظهرت فى المحيط 
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الأزلى «نون» ويزغت من الضوء. وهذله 
الزهرة كانت وثيقة الصلة بكل من الماء 
والئار وبظلمة الكون قبل تكويتهء وبالضوء 
المقدس على التوالى . 

وزهرة اللوتس الى تبسزغ من الماء 
أصبحت ترهز للشمس التى تشرق بعد ليل 
طويل.. وكان لدى المصريسين تصور شائع 
بأن إله الشمس يظهر على زهرة اللوتس 
من البحيرة الأزلية.. 

وفى الفصل الخقامس عشر من كتاب 
الموتى يظهر رع بإعتسباره «الشاب الذهبى» 
الذى بز من زهرة اللوتس". وفى نفس 
الكتاب (الفصل الحادى والثمانين) يبدى 
المتوفى رغبته فى التحول إلى زهرة اللوتس 
المقدسةء التى كانت تعبيراً عن الأمل فى 
تكرار الميلاد. 

وكانت رهرة اللوتس - الزرقاء خاصة 
- تعتبر زهرة مقدسة. ففى العديد من 
رسوم المقابر من عصر الدولة الحديثة يرى 
المرء الموتى وهم ينعشون أنفسهم بالعطور 
الطيبة . كما أن رأسا نخحشبية ملونة للملك 
تون عنخ آمون عثر عليها فى مقبرته تظهر 
الملك بازغاً من زهرة اللوتس. 

وكانت زهرة اللوتس فوق كل ذلك 
هى النبات الخاص بالإله نفرتم. 
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» لوحة اللعب عصهة© لعدمظظا 

ريما كانت لوحة اللعب فى الاصل 
إشارة رمزية إلى الملعركة بين القوى 
الكرنية»؛ ونجد صدى لهذه الإثسارة فى 
القصة التى رواها بلوتارخ. وطبقا لهذه 
القصة فقد اكتشف زوج لانوت» ريه السماء 
عدم وفائها ومن ثم لعنها كى لاتلد إلا فى 
الأيام الغير موجودة فى السقويم. وعلى 
ذلك اتبهت إلى تحوت الرزين الذى ذهب 
إلى إله القمر وظفر منه فى لوحة اللعب 
الجزء السابع من كل يوم كى يكرن منها 
أياما خمسة جديدة تستطيع أن تلد فيها. 

وفى الدولة الجديشة أصبح للمعنى 
السحرى الأسبقسية ووضعت لوحة اللعب 
مع الميت فى المقسبسرة كى يتمتع بالحياة 
الأعرى. وعند كسب الباراة فالمربعات 
الموجودة على لوحة اللعب أصبحت 
مرتبطة بالآلهة» ويشير أحدها أن الرحلة 
إلى الجانب الآخر ستكون ذات نهاية 
سعيدة . 

وتوجد رسوم تمثل المتوفى جالسا يلعب 
على لوحة اللعب (غالبا بمفرده) فى المقابر 
«مثل تلك الموجودة فى مقبرة الملكة 
نفرتارى فى وادى الملكات وعلى هيئة 


تعويذة فى بعض نسخ من كتاب الموتى . 


»* لولب (حلزون) لهعام8 

رسمت الأشكال الحلزونية على الأوانى 
فى عصور ما قبل الأسرات» وفى وقت 
مبكر مثل حضارة نقادة الثانية. ويفترض 
بعض الباحثين أن تلك الأشكال الحلزونية 
تشير إلى الثعابين الملفوفة ومن ثم فإن 


الخطوط المتموجة على نفس الأوانى تمثل 
ثعابين زاحفة . 


ومنذ عصر الدولة الوسطى وما تلاها 
كانت الجعلان لاتمحمل الإسم الملكى 
بداخخل خسرطوش بل فى الغالب داخل 
شكل حلزونى أو باقة من الأربطة 
المتشابكة. وفى هذه الحالة فإن المعنى 
الرمزى المؤكد هو أن الخط الحلزونى كان 
خط الحياة» ومن هنا تم العثور عليه أيضا 
على التمائم . 

ويرمز الشكل الحلزونى إلى دورة النمو 
والفناءء ودورة الميلاد والمبوت» ومن ثم 
فإن لها مسغزى أكثر من مجرد المغزى 
الزحرفى فى رسوم المقابر فى عنصر 
الدولتين الوسطى والحديثة . 

ومن المحتمل أنه ليس من قبيل الصدفة 
أن غطاء الرأس الخاص بالإلهة #امسخنت؟ 
يتكون من قضيب أو ساق يتهى بشكل 
حلزونى مزدوج لأنها كانت تجسيدآ لقالب 
الطوب اللخصص للولادة. وكان يعتقد 


أيضا أنها كانت تحضر وقت مجاكمة 
المتوفى . 

وأنه من الأرجح تمامآ أن التأثير 
السحرى والمعنى الرمزى كانا ينسبان إلى 
الشكل الحلزونى؛ والخصلة المجدولة 
للطفل المقدس حورس الصغير. 


+ لون عنهاه) 

كانت كلمة «لون» بالنسبة للمصريين 
تعنى نفس معنى كلمة «مادة» التى كان 
اللون فيها جزءاً مكملا لها. وعندما يقال 
عن الآلهة أن الإنسان لايستطيع معرفة 
لونها فإن ذلك يعنى أن مادتهها كانت 
مبهمة. واتخذ اللون مظهزا مشيرا فى 
الرسم بعيدا عن وظيفته فى ملء الأسطح» 
وعلى ذلك فإن اللون الأحمرء العدوانى» 
واهب الحياة ومهدد فى نفس الوقت وضع 
فى مكان مجاور للون الأزرق الذى يقهر» 
وعندئذ ينساب إلى الأبدية . 

ويشير لون الاله آمون الأزرق إلى 
مظهره الكونى» وإرتدت بعض الآلهة 
الأخرى شعوراً مستعارة أو ذقونا زرقاء. 

وقد تم توضيح التصورات التضاربة 
خاصة من بجهة اللون الأسود الذى كان 
يشير إلى الموت والعالم الآخرء ولكنه فى 
نفس الوقت يشير إلى تجديد الميلاد. 


سد 


وفرق اللرن كذلك بين شىء وآخرء 
مثلما فى حالة لون الرجال الخمرى 
(الأسمر الضارب للحمرة» فى مقايل لون 
النساء الأصفر الشاحب. وقد تم تلوين 
تمثالى الآسرة الرابعة لرع حتب ونفرت 
بهذه الطريقة فعلا. 

واللونان الأحمر وبالأبيض ضدان 
كذلك. فعندما يوضع هذان اللونان 
متجاوران. فعندئذ يعبران عن الكمال 
والتمام. والتاج الأبيض للمصر العليا والتاج 
الأحمر لمصر السفلى كان يرتديهما حاكم 
واحد لمصر كلها على هيئة تاج مزدوج . 

والخبر المصنوع من القمح الأبيض 
والبيرة من الأحمر كانا طعاما وشرابا فى 
العالم الآخر. وفى حالة أفراس النهر كان 
يميز الحيوان الذكر باللرن الأحمرء 
والخيوان الأثنى باللون الأبيض. وأعتبر 


الخيوان الأول خارجا على القائرن وأعتبر ' 


الآخير مقدسا ومقدما للمساعدة. 


أنن :ابقسنا: اموه دا وأ فسن 
وأحمرء وأبيض. 


* ليل أتطعة 
كان الليل بالتحديد أحد المظاهر 
المخلوقة فى العالم الذى تدنو منه قوى 


العالم الآخر المتعذر فهمه بالمقارنة بالظلام 
الذى نشأ فى العصور الازلية. وكان ظلام 
الليل فى نفس الوقت مدخلا إلى 
(غموض) سر الوجود. 

وطبقا لكتاب الموتى (الفصل 144) 
فقد كان من الممكن فقط أن تشاهد ثعبان 
النيل الغامض بالليل. ويخبرنا كتاب 
مراتى أرميا فى التوراه كيف تخرج 
الحيوانات المفترسة من مرابضها بالليل(*) 
ويصيبون البشر بالمرض والموت. 

والليل الذى لايمكن إختراقه له أيضا 
قوى إيجابية مجددة فطالما يخرج الضوء 
من ظلام الليل فكذلك الحياة تنبثق من 
اللوت. 

ويعبر منظر من بردية احنوت تاوى» 
عن هذه الرغبة لدى المصربين»؛ حيث 
صور «الموت» الإله العظيم الذى صنع 
الآلهة والبشر فى هيئة حيوان خرافى ذو 
أربعة أرجل بشرية» وجسم تثعبان برأس 
آدمىء» ورأس ابن آوى فى نهاية الذيل. 
وأسفل الجسم تغوص شمس صغيرة فى 
ملكة الليل» بينما يمسك جناحى طائر 
العقاب بالشمس الشرقة . 


(*) انظر سورة الفلق > #من شر ما خلق» من حيوان مكلف أو غير مكلف #ومن شر غاسق إذا وقب أى الليل 


إذا اقبل ‏ 
أنظر : حابى» والنيل. 


ديه 


#ا سا ععاةآآ 


ظهر تصور ماء الحياة فى رمزية التطهر 
والفكر ليس فقط فى المعنى الظاهرى بل 
يعتقد أيضا أنه يقدم العفو المقدس. 

ؤكان الماء هو الحدث الأزلى الذى 
الأخرج جميع الأشياء». وفى قصة 
الأخوين تم بعث قلب باتا 8218 إلى حياة 
جديدة عندما تم غمسه فى ماء بارد. وكان 
الماء جزءاً من الرمزية النسائية مشل المياه 
الأزلية التى تمثلت فيها الأبوة ثم الولادة. 
وقد إنعكس هذا أسطوريا على الزوجين 
نون ندل ونونت 0866ه]8 اللذين كونا معآ 
وحدة الذكورة والأنوثة. 

وأئناء عيد أوزيريس الذى كان يحتفى 
به فى شهر آزار الإطالل كان يوجد نموذج 
لعضو التذكير 2031105 أى أوزيريس» 
واناءاً مملوءاً بالماء أى إيزيس يحملان على 
رأس الموكب. وكلاهما معا كانا رمزين 
لإعادة الإنجاب وإشارة إلى معتى 
اسمى أى إلى عدم فتاء الحياة. 

وبإعتباره الها للخضرة اعتبر أوزيريس 
نفسه ربا لياه النيل» بينما جسدت إيرزيس 
نفسها الأرض الخصبة . 


أما الفيفان فكان عظيم الأهمية 
للمصريين ومن ثم كان إتحاداً لقطبى 
الوجود. 

وفى العقائد الجنازية كان الماء المسكوب 
المتعمل فى القربان ذا صلة بفكرة 
الإنتعاش لأن التدفق الذى نتج من ماء 


أوزيريس حرر الإنسان من عجز الموت . 


+ ماعت 181354 


تعتبر الإلهة ماعت تجسيدا للقوانين 
الآساسية لجميع المخلوقات وقد جسمت 
مقهوم القانون» والحق والنظام العالمى. 
وصورت العلامة الهيروغليفية المغرقة فى 
القدم إستقامة القاعدة التى وضع العرش 
عليهاء والتى كانت تمثيلا رمزيا للتل 
الأزلى - 

وإنتقال القصور الطبيعى المادى إلى 
ميدان علم الأخلاق له ما يقابله فى الصفة 
الإنجليزية «مستقيم» وتعنى «أمين؟ » 
#وعادل وصادقة. 


-996- 


وكانت الحياة بغير ماعت مستحيلة» 
لأنها كانت طعام رع وشرابه. والصورة 
الجالسة لهذه الالهة تمثلها وهى تضع ريشة 
نعامة فوق رأسهاء وكان الفرعون يحملها 
بين يديهء ويقدمها على هيئة قربان إلى 
الآلهة؛ وهذا يعنى أن الملك كان يمثل 
النظام الدينى. 

وكان القضاة يعتبرون كهنة للإلهة 
ماعت. وفى قاعة العدالة عند وزن 
القلب» كان قلب المتوفى يوضع فى ميزان 
العدالة» وفى الكفة الأخرى ريشة ماعت» 
رمز الحق. وغالبا ما يرد ذكر الهتين بإسم 
ماعت كانتا متساويتين مع قاربين للشمس 
يسميان ماعتى /[2/1321. 


* ماعز 6024© 


لم يحظ الماعز بمعنى دينى عظيم 
كحيوان للتقدمة بالنسبة لعامة الناس. 


الالهة «ماعت» تضع ريشتها المميزة على رأسهاء 7 590066 : 8 
وهى تعانق املك سيتى الأول وتنفث بلي إ22 ولكن وجدت بعض الشعائر الهامة للماعز 


فتحتى أنفه بواسطة العنخ التى تمسكها. فى مدينة مندس فقط (جدت باللغة 
الأسرة الناسة عشرة حوالى ١7٠١‏ ق.م. مقبرة اللصرية) 
سيتى الأول رقم /11 وادى الملوك - طيبة. 7 


وقد مثلت العنزة المقدسة «با - نب - 
جدت» وكان الماعز رمزا للخصوبة وخاصة 
التناسل» وكانت النساء تقدسها كى ينجبن 
أطفالا. ونجد أن الماعز المقدسة كانت تحنط 
بعد موتها. 


-15ك- 


* مافدت أعل1ة11 

كانت الإلهة «مافدت» التى عبدت غالبا 
منذ العصور المبكرة؛ تهجسيناً للسلطة 
القضائية» وفوق كل ذلك تجسيدا للادارة 
المستخدمة فى التنفيذ (تنفيذ الأحكام 
القضائية) . 

ويتكون ذلك الأبتكار من عمود منحن 
عند القمة تحيط به لفه من الحبال وشفرة 


ناتئه . 


وفى التقوشء تجرى الالهة مافدت إلى 
أعلى العمود فى هيئة حيوان سنورى 
«فترس. وقد اثلت مخالب الالهة رمح 
الإله حورس. 

وعلى آية حال لم تبث الإلهة مافدت 
الرعب فى قلوب الأشرار فقطء بل كانت 
تقضى على الشعابين كذلك. وظهرت 
مافدت فى الرسوم التى ترجع إلى أواخر 
عصر الدولة الحديثة فى مناظن قاعة 
المحاكمة فى العالم الآخر. 


+ عائدة القرابين عاطه! قمت]01 
كان القربان فى عصور ما قبل التاريخ 
مجدول. وأصبح حصير القربان هذا 
(حتب) العلامة المكتربة لكلمة «قريان». 
وفى بداية عصر الدولة القديمة حلت 
موائد القرابين من الحجر بدلاً من ذلك 


الحصير. وكانت تلك الموائد تخد غالبا 
شكل علامة «حتب؛ أو تحمل مثل تلك 
العلامة فى النقش الموجود على القمة. 
وقمة علامة «حتب» التى ارتبطت 
بالرغيف تواجه دائما الشخص الذى يقدم 
القربان. وحفرت بعض القنوات فى المائدة 
من أجل السوائل المسكوبة كقربان. وغاليا 
ما تحدد أوانى النبيذ بالنقش البارز على 


صفحة المائدة. 


رموز الإلهة #ماقدت» وهى العمود والخبل والسكين 
والالهة هنا فى هيئة حيوانية تتسلق إلى أعلى . 


لاد 


مر المدخل وجزء من ججدار غرفة الدفن فى هرم 
أوناس فى سقارة تغطيهما نصوص الأهرام التى تحوئ 
العديد من الحسروف والعلامات الهيروغليفية 
للحيوانات والطيور التى قد تنسبب أضراراً. ولكنها 
جردت من أضرارها فى النقوش بقطع أطرافها أو 
أعجزت بقول. آخر الأسرة الخامسة حوالى 5748 
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وموائد القربان التى كانت تسجل فى 
النص والصورة»؛ كانت تهدف إلى 
الإحتفاظ بالقرابين للأبد. وموائد القرابين 
الملخصصة للآلهة بمقارنتها بتلك الموائد 
الموضوعة بجانب المتوفى» كانت تحمل 
علامة احتب» على جميع الأركان 
الأربعة» وكذلك على قاعدة تشكل نوعآ 
من المذابح . 


* عتون الأهرام كادء؟ لتستوصوط 


كانت بداية ظهور متون الأهرام على 
جدران غرفة الدفن وتمرات هرم أوناس 
5 فى سقارة آخر ملوك الأسرة 
الخامسة الذى توفى حوالى 71480 ق.م. 
ثم ظهرت هذه النصوص في أهرام ملوك 
الأسرة السادسة وكذلك أهرام الملكات» 
وبعد ذلك التاريخ كانت حقا مشاعا لكى 
يستعملها النبلاء. 

وهذه النصوص عبارة عن مجموعة من 
النقوش التى تضم تعاويذ وإبتهالات 
وصلوات كان الغرض منها تأكيد الوجود 
الطيب للملك فى حياته التالية فى السماء 
مع الآلهق. 

وفى سنة 1١9439‏ وضع «فوكثر؛ قائمة 
تضم مجموعة من 04" تعويذة وأرقام 
5 فصلا. 

ولم يقدم أى هرم مجموعة متكاملة من 
النصوص» ويضم الكثير منها نسخا متبايئة 
فى الأقوال المختلفة . 

وتعتبر هذه النصوص أقدم مجموعة 
مصرية موجودة من الآدب الدينى 
والجنزى. وفى كثير من الأمثلة يظهر 
بوضوح أنها أكثر قدما من وجودها الأول 
المكتورب. والعديد من الأفكار المعبر عنها 
فى تلك النصوص ترجع إلى عصور ما 
قبل الأسرات. وتعكس مجتمعا قبليا. 


الات 


5 ميثير (الهة) #عتوطاء1ا 


كانت الإلهة #ميثقير» تجسيداً للمياه 


الأرلية» وهى بصورتها على هيكئة بقرة. 


أحضرت إله الشمس إلى العالم؛ ورقعته 
إلى السماء بين قرنيها. 

وقد ذكر لنا بلوتارخ الإسم بإعتياره 
لقبا لإيزيس . 


+ مذبة 1ن1 

تتكون المذبة (باللغة المصرية القديمة 
«نب آخا») من عصا قصير ينتهى بشريطين 
أو ثلاثة مدلاه أو خيوط من الخرز. 

وغالبا ما كانت تعتبر سوطأ للراعى» 
وسرعان ما أصبحت رمزا للسلطة نظراً 
لإرتباطها بالإله عنجتى «زعصيم الإقليم 
الشرقى». 

وكانت فى الأصل طبقا لتفسير آخر 
عبارة عن مذبة للذياب» ودائما أجدى 
شارات الإله أوزيريس والإله مين. 

وفى الدولة القديمة كان يعثر عليها 
فعلا فوق ظهور الحيوانات المقدسّة. كما 
أستعمل الملوك أيضا المذبة كرمز للسلطة. 


* المر (شجرة) :11 


كانت. شجر المر التى زرعت فى بونت 
أرض الالهء رمرًا للإلهة حاتحور بإعتبارها 


كانت سيدة العطور الذكية» وكانت تعتبر 
الصسيدة يونت6. 

وفى نصوص التوابيت كان البيت يتمنى 
تناول وجبة من الطعام تحت أشجار المر 
بألقرب من حاتحور. وكان المر يستخدم فى 
التطيب أى فى التطهير . فكان فم المتوفى 
وشفتاه تمسح بالمر حتى يكرنا طاهرين من 
أجل الإستمتاع بطعام الأضحية . 

وقد قامت حاتحور بنفسها بدهان 
المتوفى كى يحيا فى الغرب مثل رع ويأكل 
على مائدة القرابين الخاصة به. 

وتظهر العديد مسن رسوم المقابر التى 
ترجع إلى عصر الدولة السديشة قمع 
الدهرن الذى ينتكزن من المصمغ الطيب 
الرائحة على رأس المتوفى. " 


* عمرآة «وععناا 

احتفظت المرايا دائما بنفس الشكل 
تقريبا بإعتبارها لوحا مسطحا بيضاوى 
الشكل من النحاس: المصقول» ذات'مقبض 
خشبى أو من العظم. 

وفنذ الدولة الوسطى على الأقل أصبح 
قرص الشمس هو النموذج الجديد لشكل 
المرآة. وقند صورت بعض الآلهات على 
سبيل المثال حاتحور وموت وهما تمسكان 
' بمرآنين بإعتبارهما تقدمة طقسية . 
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* هرت سجر لاععع1516115 

يقع وادى الملوك فى الضفة الغربية من 
النيل فى طيبة (الأقصر الحديثة) فى ظل 
تل على شكل هرم طبيعى يعرف بإسم 
«سيدة القمة». ويطلق على الهة هذه 
المنطقة «مرت سجراء (التى تحب 
السكون). 

وكانت هذه الالهة التى يعبدها عمال 
الجبانة على وجه الخقصوص» تشرف على 
جبانة طيبة جمسيعها. .وكانت تمُثل عادة 
على هيئة الهة بشكل ثعبان الكوبرا برأس 
إمرأة؛ وأحيانا على هيئة عقرب يرأس 
أنثى . 
* فشركر عماوع0) 

إعتقد المصريون مثلما إعتقد البابليون 
والأشوريون أن أرضهم فى مركز الأرض . 
وطبقا لأنشودة ليدن إلى آمون» فقد 
«#جاءت طيبة إلى الوجود قبل أية مدينة 
أخرى». فمن هناك تشكل البشر الأولون 
الذين شيدوا فيما بعد جميع المدن 
الأخرى. 

ويجب أن نذكر التل الأزلى فى نظرية 
خلق العالم فى هليوبوليس الذى ظهر من 
المياه منذ البداية» وكان رمزا نخاصا 
للمركز. وادعت مدن أخرى ذات أهمية 


سياسية» وفوقهم جميعا مديئة منفاء مثل 


هذا الإدعاء. كما أصيحت إسنا مدينة 
الاله الخالق خنوم؛ التل اللقدس الذى 
بزغت قمته من «نون». وتم إدراك أن 
مصر كانت مركز الكون» طالما أن العالم 
بدأ من هناك . 

وحتى يعلن الساكم اعتلاءه العرش 
لجميع أننحاء العالم فكان يطلق سراح أربعة 
طيور نحو الجهات الأصلية الأربعة . 

ومن المؤكد أن صورة الكون كما نجدها 
على أحد القوابيت من القرن الرابع ق.م 
(متحف المتروبوليتان بنيويورك) ترجع إلى 
تاريخ أقدم» حيث تلحتى ربة السماء على 
الأرض وهى مثلة هنا عللى هيئة قرص 
ترفعه علامة القرين «5ا4». 

وربما أعتبرت الحلقة الخارجية المحيطة 
بمثابة المحيطء والحلقة التالية بين ربتى 
الشرق والغرب تمثل الأراضى الأجنبية. 
وأخيراً فى الحلقة الشالثة يوجد الأثنى 
وأربعون رمزا الخاصة بالإقاليم المصرية . 

وكان حور أبوللو من القرن الرابع 
الميلادى لايزال مدركا بأن مصر كانت 
مركز العالم المنكونء تماما مثل إنسان 
العين الذى يتوسطها. 

وبالمقارنة بآمم الشرق القديم فإن شجرة 
الكون أو شجرة الحياة كانت أقل وضوحا. 
وطبقا لتقاليد هليوبوليس؛ مثلما جل 
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على لوحة مترنيخ: فقد طارت الشمس 
على هيئة طائر فى بداية العالم؛ وإستقرت 
على الشجرة الآزلية» وشجرة الصفصاف. 
وتعتبر كلا من أثشجار النخيل والمسلة 
تجنيد لإله الشمس؛ ومن الممكن كذلك 
أن تعنى محور العالم . 


* امسخنت غمعطططوء11 


وهى الهة الولادة التى كانت تتطابق مع 
قالبى الطوب اللذين تجلس عليهما الأم 
القرفصاء عند الولادة. 

وهى تمثل غالبا على هيئة قالب ينتهى 
برأس إمرأة» أو على هيئة إمرأة تحمل على 
رأسها قالبا من الطوب. 

أنظر أيضا قالب الولادة. 


* امسكن ع11015 

كان المسكن جزءاً من الرمزية المخاصة 
بالأم المرتبطة بالأماكن المفرغة ماما مسثل 
الأوانى. وفى اللغة المصرية كان المنزل 
شكل الرحم فى نفس الوقت. وكسانت 
حاتحور تسمى «مسكن حورس» وتسمى 
نوت امسكن الإبادة»» وكانت نخبت تعتبر 
«سيدة المسكن العظيم» وهو المعبد القرمى 
لمصر العليا فى ميديتة النكاب. ويعنى 
الإسم نفعيس «سيد المنزل» أو اسيدة 
الدارا. 


وكانت الحماية والوقاية جزءاً من 
الخصائص النسائية الأساسية. وعلى ذلك 
أشار الاناء والمسكن والمقبرة إلى المسائل 
الأساسية فى حياة الأنثى مثل الميلاد 
والزواج والموت . 

وقد حزنت إيزيس على بوت 
أوزيريس» ورغبت أن تدعوه للعودة 
بالكلمات «عد إلى متزلك؛ عد إلى 
منزلك أيها العمودء عد إلى منزلك أيها 
العجل الجميل» ياسيد البشرية» أيها السيد 
المحبوب من النساء!». 

وطبقًا للتفسير النفسى الأخير فإن عمود 
أوزيريس يفهم بإعتياره عضو أوزيريس 
المفقود ومن الممكن أن تفسر هذه النظرية 
أيضا طبيعة الإله «أيون موت إف» #(عمود 
أمه؟ . 

ومن الممكن أن يكون هذا اللقلب 
مرادف لكلمة #كاموت إف» أى «ثور أمه» 
وهى نفسها صفة للمعبود امين»؛ وهو 
تصور حدد إله الخصوبة بإعتباره أوجد 


* مسلة عاوتاء 01 
كان أحد الأحجار المقدسة الذى يعيد 


فى هليوبوليس يسمى #بن بن» فط 8812 
وصف بإعتباره التجسيد الأول للمعبود 
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القديم أتوم. وكان من المعتقد أن أشعة 
الشمس المشرقة قد سقطت على هذا 
الحجر قبل كل شىء. 

وكان «بن بن» هو الشكل الضارب فى 
. القدم لجميع المسلات التى كانت منحوتة 
من كتلة واحدة من الحجر مسلوبة فى إتجاه 
القمة» يعلوها طرف يطلق عليه هريم ريما 
كان مذهيا. 

وكانت تلك الرموز الحجرية تعتبر بمثابة 
مكان إقامة الإله الشمس. كما أنه كانت 
تقام مسلة واحدة فى كل معيد من معايد 
الشمس من الآسرة الخامسة ‏ 1 

وفى عصر الدولة الحديئة كانت تقام 
مسلتان أمام صروح المعيد (أنظر آأيفضا 
صروح) ‏ 

ورا أستخدم هذا الترتيب فى البداية 
من أجل التناسقء ولكته إتسع فيما يعد 
ليضم المصطلحات الرمزية الخاصة بالشمس 
والقمرء فتم وضع العمودين الحجريين 
لإرتباطهمها بالشمس والقمر. وهكذا يتم 
ربط قطبى الكون داخل القناء المقدس 
للمعيد. 

وعندما نقدم الهدايا مثل الخبز والبخور 
على هيئة قرايين فإنها كانت تشكل على 
هيكة المسلة. 


+ مظلة مسسلاعطة11 

كان للمظلة قيمة رمزية بالإضافة إلى 
كونها وسيلة عملية لاسباغ الظل وتوفير 
تيار من الهواء. كما أنها كانت وسيلة 
للحصول على القوة المقدسة. وكانت 
توجد غالبا فى الرسوم المصورة خحلف 
الحيوانات المقدسة . 

وأمبيعت المظلة رمزا طقسيا للإله 
#مين»: أو رمزا أيضا لظل الإنسان الذى 
يشار إليه عندما يرتبط بطائر #البا». 


+ معبد عاوامع1" 

كانت النظم التى إتخذها الكهنة 
بالنسبة لبناء المعبد مرتبطة بالإله تحوت ‏ 
وكانت أكثر أشكال المعبد قدما تتكون من 
كوخ من نبات الغاب ذات سطح مقوس» 
وفتاء أمامى أقيم عتد مدخله صاريان بكل 
منهما راية مثلثه الشكل أصبحت فيما بعد 
العلامة المكتوبة الخاصة بالإله. ووضعت 
الأعلام التى فى المنطقة التالية على أربع 
صوارى أو أكثر كان لها مدلول رمزى. 

فالصروح المقامة فى المعبد الرسمى فى 
الكرنك بها ثمانية صوارى. وفى العصر 
العتيق كان «بيت الإله؛ (حوت نثر) يتميز 
باحتوائه على ثلاثة أقسام: قدس الأقداس» 
وبهو الأساطين والفناء. ويضم قدس 
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الأقداس المربع أو المستطيل مقصورة بها 
التمثال المقكدس. كما كانت تحفظ فى هذا 
المكان الرموز الطقسية مثل العصا المقدسةء 
ودبوس القتالء ودائما القارب المحمول. 

وأحاطت بقنس الاقداس الداخلى 
مجموعات من مقاصير جانبية من أجل 
المعبودات المعاونة. وكانت حجرات المعيد 
الاخمرى تقع فى مكان بعيد عن قدس 
الأقداس» لهذا أصبحت أعرض وأعلى 
وأكشر اضاءة. ووضعت اليوابتان 
بإعتبارهما إيزيس ونفتيس اللتين رفعتا «إله 
الشمس الذى يشرق في الأفق4. 


وكان المعبد كله رمزاً للعالم المخلوق 


من الشجر أ و يمحل الخزط السفلى الأرضى 


التى نبتت فيها الثباتات الثلاثة البزدى 
واللوتس والنخيل على هيئة أساطين. 
وكان السقف يمثل قبة السماء ومن ثم كان 
يزين بالنجوم والطيور المقدسة. 

أنظر : سلة » وؤصرح. 


* مقبرة طسده1" 
تتكون مقابر الملوك وكبار الموظفين من 


ثلاثة أجزاء رئيسية: 


يزخر وادى الملوك فى طيبة بأعظم تجمع للمقابر الشهيرة فى العالم. دفن فيه معظم الفراعنة ويعض ملكات الدولة 
الحديثة بدء من تحتمس الأول حوالى 1917 ق.م..ويعلو الوادى هرم طبيسعى يطلق عليه #سيدة القمة»» كان فى 
حماية الإلهة١‏ «مرت سجر» أى «التى تعشق الهدوء؟. فى هذا الشكل نرى مدخل مقبرة رمسيس السادس على 
اليمين: ويعيدآ بطول الممر على اليمين توجد مقبرة #حورمحب» آحد ملوك الأسرة الثامنة عشرة. 


مالالاات 


-١‏ حجرة الدفن: مكان الراحة 
الحقيقى» وصفها المصريون بأنها «مسكن 
الذهب». ومنذد نهاية الآسرة الخامسة كانت 
تكتب نصوص من الأدب الجنازى (متون 
الأهرام) على الجدران» بينما تكتب 
التعاويذ التى تخص آلهة السماء نوت على 
السقف أو بالقرب منه. 

وفى العصور المتآخر فهمت المقبرة 
بإعتيارها إنعكاس أرضى للسماء بالليل» 
ومن هنا جاءت حقيقة أن السقف كان 
يلون غالبا بالنجوم . 

وفى عصر الدولة الحديثة وضع قالب 
خاص عليه رمز وتعويذة سحرية فى كل 
جدار من الجدران الأربعة الحجرة المقبرة: 
فكان العمود جد فى الجدار الغربىء وتٌثال 
المجيب (أوشابتى) فى الجدار الشمالى» 
وابن آوى فى الجدار الشرقى» وفى الجدار 
الخنوين اشعلة: 

؟- مقصورة الشعائر: وهى التى شارك 
فيها المتوفى الوجود الأرضى بطريقة 
سحرية حيث كان يتزود بالطعام 
والشراب. ففى الدفنات التى ترجع إلى 
عصر ما قبل الأسرات وكذلك التى ترجع 
إلى عصر الأسرات المبكرة كانت تود 
صناديق لحفظ الطعام الحقيقى. 


وفى عصور لاحقة كتان من المعتقد أن 
اميت كان يحصل على: كافة إحتياجاته 
الضرورية للحياة عن طريق القوة السحرية 
للرسوم. ورسمت الوجبه الخاصة 
بالأضحية بالتفصيل على جدران المقبرة. 
وقد آدت المناظر الزراعية مثل وقت بذر 
الحبوب» ووقت الحصادء وجمع العتب 
وخبز العيش نفس الغرض أيضاء كما كان 
يحرق البخور فى غرفة الشعائر من أجل 
تكريم الميت. كما أن الصلة الرمزية بين 
الحياة والموت تم تثيلها بالباب الوهمى . 

- السرداب: ومعناه القيو /ة[ا © 
يتكون من غرفة أو أكثر ذات جدران كان 
يوضع فيها تمثال المتوفى» كما كانت بها 
فتحات مستطيلة فى مستوى النظر عاونت 
التمثال فى سماع الصلوات واستنشاق 
البخور ‏ 


+ المقصورة القو مية 


عسمتعط5 لمدمتنول 

فى الحقيقة كانت توجد مقصورتان 
قوميتان» ترمزان لمصر العليا ومصر 
السفلى؛ يرجعان إلى عصر مقاصير ما 
قبل التاريخ فى بوتو وهيراكنبوليس» ومن 
الممكن أن تشير تلك المقاصير أصلا إلى 
المملكتين. وتطون يتضن الرشوم القديمة 
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الموجودة على الأخحتام الأسطوانية أن 
المقصورة الرسمية الخاصة بمصر العليا 
(المسماة «المسكن العظيم») كانت تتخذ 
هيئة حيوان له قرنين وذيل. 

وبالمئل فإن المقصورة الخاصة بمصر 
الوسطى يبدو أنها كانت عبارة عن كوخ 
بسيط من البوص المجدول. 

وترى إحدى التفسيرات الحديثة جداً أن 
كلا منهما كان أصلا أحد شراك الصياد» 
ويسحبها متجاورين حيوان خرافى بابلى» 
وكذلك السمكة التى إلتهمت يونس. 

وكان شراك الصياد عبارة عن الهاوية 
فى العالم السفلى» وأى شخص يدخله 
ربما بإعتباره المبدىء» ف يبزغ مرة 
أخرى ثم يعيش فوقه. 

وفى العصور التاريسخية لم تكن المقاصير 
القومية التى يطلق عليها أيضا هياكل مبانى 
دائمة بل كانت تشيد فقط من وقت إلى 
آخر لأغراض طقسية. 


* ملاخيت عاناءقل312 

الملاخيت حجر أخحضر اللون» ومن هنا 
فإنه يعبر عن المرح. وقد لقبت حاتحور 
الهة الحب والرقص وال موسيقى والمرح أيضا 
بلقب «سسيدة الملاخخسيت؟ و #سيدة 


الفيروز». 


اا 


وكان تحقل الملاحيته الخالد 
والأتحضر اليانع أحد أماكن السكن الخاص 
بالمبجلين مع «حقل البوص"» (سخت 
إيارو) . 
+ ملك وصك1 

كان الملك بالنسبة للمصريين مركز 
الوجود كلهء لأنه كان ذانا بشرية ومقدسة 
فى نفس الوقت. كما كان حلقة الإتصال 
بين هذا العالم والعالم الآخر. وتقول أحد 
متون الأهرام (رقم 3719 )١١‏ عن الملك أنه 
«لايوجد عضو منه خال من الألوهية؛» مما 
يعنى أن الملك قام يجمع كل القوى 
المقدسة فى كيانه هو. فالرأس تقايل صقر 
المعب رس والوجه يقابل «فاتح 
الطريق» «ووب واووت»» والأنف تقابل 
المعيود تحوت والفسخذين يقابلان الالهة 
الففدعة. أما الأرداف فتقابل الإلهتين 


د 


إيزيس ونفتيس اللتين حلتا فعلا فى عصر 
بئاة الأهرام محل مركب النهار ومركب 
الليل . 

وفى أحد نقوش معبد أمنحتب الثالث 
فى الأقصر نجد أن الإله آمون يتخذ هيئة 
املك الحاكم «تحتمس الرابع» ومشتركا مع 
الملكة (موت إم ويا). وتم تفويج كل 
منهما قوق العلامة المخصصة للسماءء 


ويمسك الإله علامة الحياة ويقربها من 
أنف الملكة. وفى منظر آخر يشكل الإله 
الخالق خنوم الممشل برأس كيش»؛ جسم 
الملك القادم (وقريئه الكا) الذى أنجبه 
آمون. وبعد الميلاد تقوم الإلهة الأم 
حاتحور بتقديم الطفل المولود إلى آمون 
الذى يستقبله بهذه الكلمات تحية له «أهلاه 
بك فى سلام؛ بسلام أرحب بك. أيها 
الابن الذى أنجبته من جسدى؛. ولهذا 
التنمثيل للزيارة المقدسة أصل أقدم منه 
موجود على الجانب الآخر للثيل فى معيد 
الملكة حتشبسوت فى الدير البحرى. 

كما أن النقرش والرسوم على سبيل 
المثال؛ الموجودة فى مقبرة النبيل قن آمون 
فى منطقة الشيخ عبد القرئة بطيبة 
(الأقصر). عظيمة الشهرة؛ والمصور فيها 
قدم الأمير الصغير والحاكم الموعود 
(التالى) فوق موطىء للأقدام مرسوم عليه 
الأسرى التسعبة الذين يرمزون للشعوب 
الأجنبية التقليدية التسعة وهم يرقدون 
مقيدين فى وضع راكع أو جالس. 

وبإعتياره ابنا للمعبود رعء اعتبر الملك. 
«الصورة الحية على الأرضة للإله 
الشمس . وامتلك ثروته امتلاكا رمزيا 
وذلك بتادية الاحتفال الطقى «الجرى 


حول الجدارة. وبالإضافة إلى العصا 
المعقوفة والمذبة رمزا السلطة الأرضية. فقد 
كان يحمل غالبا صولجان «الواس» 
اللخصص للآلهة وتزدان رأسه بتعبان 
الكوبراء والعين المنقدة للإله الشمس كما 
كان ذيل الحيوان جزءًا من الشارات 
الملكية . 

وطبقا لإحدى التفسيرات كان ينظر إليه 
كذيل كلب يرتديه الملك مرة واحدة من 
أجل الصيد السحرى. ولكن المصريون 
فسروا هذا الذيل بإعتباره ذيل ثور طللما 
كان ملكهم يعتبر الثور القوى. 
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اانا 
كانت المنات فى أول الأمر قطعة رمزية 
من الحلى من عقد عريض مكون من عدة 


صفوف من الخرر جمعت فى منظومة- 


طويلة . 
وبإعتبارها إحدى خواص الإلهة 
حاتحورء فقد صبغت المنات بقوى مقدسة 
للشفاء. 
وفى نقوش فى أجد معابد العصر 
المتأخر فى دندرة نجد الإلهة وهى تسلم 
المنات الخاصة بها إلى الملك. وقد حملت 
٠‏ حاتحور نفسها لقب «المنات العظيمة». 
وقد إستعملت المنات أثناء الرقفصات 
الطقسية كآلة للإيقاع. وقد وضعت مع 
اميت فى المقبرة بصفتها تميمة إعتبارا من 
عصر الرعامسة. وغاليا ما يحمل الإله 
ايحى الإبن الآصغر لخاتحور المنات فى يديه 
بالإضافة إلى الصلاصل . 


* منيفس (عجل) الناط فتوعد]1/1 

يعتبر أحد العجول العديدة المقدسة فى 
مصر. وكان يربى فى هليوبوليسء المركز 
المبكر لعبادة الشمس ويصيور بقرص 
الشمس وثعبان الكوبرا بين قرنيه ‏ 

وكان يعتبر تجسيدا للإله رع بوصفه 
جزءاً من عقيدة الشمسء» ووسيطا للإله 
أتوم . 


قئفة 


«المنات؟ وهو عبارة عن عقذ عريض أو قلادة تنتهى 
بثقل معلق خلقها. وفنا جد إحدى كاهنات حاتحور 
ممسكة بصلاصل محلاء براس حاتحور فى يدها 
اليمئى بينما تقدم العقد «منات١‏ الخاص بها بيدها ' 
اليسرى - 


١ 


وتذكر إحدى لوحات الحدود التى 
أقامها آخناتون فى السنة الرابعة من حكمه 
عند أطراف عاصمته الجديدة أخحيتاتون 
(العمارنة)» أن بعض الترتيبات قد أعدت 
من أجل عبادة عجل منيفس فى العمارنة . 

(أنظر أيضا عجل أبيسس» وعجل 


بوخيس) . 


* عسوت 13116 


يمكن الرجوع بأصل صورة الإلهة 
الطيبية «موت» إلى عصر الدولة الوسطى 
فقطء وإن كان من المحتمل أن عبادتها 
برزت فى عصر مبكر عنه. وهى تمثل عادة 
على هيئة إمرأة على رأسها طائر العسقاب 
يعلوه غالبا تاج مسصر العليا الذى كان 
بالتاكيد أحد الخواص اللازمة التى ترجع 
إلى أيام السيطرة الطيبية . 

وكانت زوجة للإله آمون التى أنجبت 
منه الإله خنسو. وعندما رقع آمون إلى 
مرتبه إله الشمس» أصبحت «موت» عين 
.الشمسء» لأن عين الشمس تجسدت فوق 
كل ذلك فى صورة انثى الأسد. 

وفى عصر الدولة الحديثة المتأآخرة 
إتخذت «موت» مكانة المعبودات الأزلية 
ومن ثم شاهدناها بإعتبارها «أم الشمس 
التى تشرق فيها» . : 


+ عونت (اله) طادم]ة 
فونتو ددمل 
هذا المعبود برأس صقر الذى كان يعبد 
فى هرموتئيس (أرمتت) أحضره حكام 


: الاسرة الحادية عشرة إلى طيبة حيث 


سرعان ما هبطت أهسيته بإعتباره الها 
ملكيا لصالح الإله آمون. 

ومازال يوجد معبد صغير للإله مونتو 
فى الكرنك فى شمال المعبد العظيم للإله 
آمون. وقد صور الإله برأس صقر يعلره 
فرص الشمس وريشتين طويلتين. 

وكان يحارب أعداء الالهة ويجلب 
النصر للملوك: ومن هنا ذاع صيته بإعتباره 
الها للحرب»؛ فقتل معارضى أبيه ك0 
بإستخدام الرمح . 

وفى الحقيقة فإنه تساوى فى علم 
اللاهوت مع الإله الشمسء كما أن العجل 
الأبيض ذو الوجه الأسود.ء والذى أطلق 
عليه العجل بوخيس فى العصور المتأخخزة 
يعتبر الحيوان المقدس للإله مونتو. وعندما 
بدأت عبادة الحيوان فى الإزدهار أعتبر هذا 
العجل تجسيدا أرضيا للإله . 

وكان يدفن عند موته فى احتفال 
مهيب. وأماكن دفن العجول المقدسة 
«البوخيوم 12ناء<!تنا8» عثر عليها فى 


أرمنت سنة /1911. 


-84؟؟1- 


»ا مين (إله) 815 ١‏ 
فى العصور المبكرة كان هذا الإله يعبد 


بإعتباره تميمة تشبه إلى حد ما سهما' 


مسننا. وتم تفسير هذا بتفسيرات مختلفة 
تتفاوت من صاعقة مضيئة إلى إتحاد رجل 
وإمرأة. وإستمر وجود رمز الإله فى شكل 
مغاير فى كتابة إسمه؛ كما تم أيضا 
التعرف عليه فى علامة المقاطعة التاسعة فى 
نض الغليا: 

وكان «مين؟ الها للخصوبة وهو يمثل 
بصورة آدمية ويتميز بالصفات الآنية: 

- الساقان متلاصقان تماماً مثل ساتى 
المومياء . 


- قضيب منتصب . 


أن هناك رموزاً أخرى لهذا الإنه عبارة عن : 


هلالا 


كثلة من الحجر الرملى من معيد الملكة حتشبسوت فى 
الكرنك ١4487 - ١6١50‏ ق.م) وتظهر النقوش 
الملكة على هيثة الفرغون ترتدى التاج الأبيض وتمسك 
انائين فى كلتا يديها ترقص أمام الإله مين فى حين 


الرمز 
الجنسىء علامة الاقليم التاسع لمصر العلياء كوخ 


كدير "وأوراق الس 


000 


الرمز الجنسى 


علامة الأقليم 
التاسع لحصر العليا 


كوخ مستدير 


أوراق الخس 


5007 


- غطاء الرأس على رأسه به ريشتين 
مر تفعتين وشريطين معلقين أسفل ظهره. 

كما أن من خصائصه الأخرى سرير من 
الخس (بإعتباره الها مثيرا للشهرة 
الجنسية). ثم كوخ مستدير أمامه قرنى 
عجل مربوطين فى عمود. ومقصورة 
صغيرة يعلرها مذبة على هيئة أوراق 
الشجر يحيط بها نباتات الخس . 

ومن الممكن أن يشير الكوخ المستدير 
والناووس إلى أحد المعايد القديمة الخاصة 
بالإله مين . 


وإنتقل الإله «مين» من كونه سيدا 
للخصوبة فى الحيوانات إلى إعتباره الها 
للخضرة . وكان إحتفاله الرئيسى يسمى 
«احتفال صعود الدرج الذى يقف فيه 
الإله على «درجة سلم؟ ويتناول من يد 
املك سنابل القمح الأولى التى تم 
حصادها. وربما ان الدرج كان محفة من 
أجل التمثال المقدس أو مكان درس الشمح 
الجرن1. 


+د نار عرلع. 


إرتبط المعنى الدينى للنار بتجربة البشر 
مع قوتها التدميرية» ومن ثم قوتها 
النافعة. وهذا العنصر الذى يلتهم كل 
شىء كان كامنا فى الكوبراء عين الإله رع 
التى تنفث النار. 

وتسمى إحدى الأساطير مكان إقامة 
وميلاد إله الشمس «جزيرة النار» التى 
كانت بالتأكيد كناية عن الفجر الذى يشرق 
منه ضوء الشمس اليومى . 

واعتبرت الشعلة رمز! للتطهير والطهارة 
لأنها أقصت قوة ست وأبادت الشر. ونهد 
من بين صفات تاورت الإلهة فرس النهرء 
الشعلة أو اللهب الذى يعتقد أنها تطرد 
الأرواح الشريرة الخطرة. وفى العصر 
المتأخر كانت المشاعل غالبا ما تحرق كى 
تطهر المتوفى من الدنس الأرضى . 

وقد لعبت سطرة النار الثائرة المدمرة 
دوراً عظيماً فى تصورات العالم الآخصر 
طبقا لمتون التوابيت. وقامت الأنهار الثائرة 
وكذلك الكائنات النافثة للنار بتهديد الحياة 


بعد الموتء. وتعيد إلى أذهاننا الرؤية 
المسيحية للجحيم فى القرون الوسطى . 

ومن جهة أخرى كان الميت قادراً على 
قهر قوى الشر لهذا العالم الآخر المجهول» 
لو كانت لديه القدرة على تحويل نفسه إلى 
شعلة قاذفة. ففى المنظر التاسع والخمسين 
من كتاب البوابات كان الملعونون معرضين 
بغير حماية للتنفس الثائر للثعبان الضخم 
أعمت اناع تك الذى ظهر فعلا فى العالم 
السفلى 4101041 بصورة ثعبان نافث 
للثار. 

كما أن الآلهة الذين يحملون علامة 
النار فوق رؤوسهم أو على أجنحتهم 
يلتهمون أعداء إله الشمس. 

وفى الساعة الخامسة للعالم السقلى» 
مثلت خطوط متموجة حمراء «بحيرة النارة 
التى دسرت ححسرارتها الملعونين» بل أن 
مياهها أنعشت الموتى المنعمين . 


ا 


* ناووس ومدالة 

يشير المصطلح «ناووس» إلى مقصورة 
الإله؛ وهو نوع من المأوى الذى توضع فيه 
صورة الإله أو رمزه المقدس. وكانت 
غالبية المقاصير تصنع من الخشبء طاما 
أنها تحمل أثناء الموكب على القارب. وفى 
المعيد توجد حجرة مخصصة للناووس 
تسمى المقصورة. 

وفى المعبد الجنازى للملك سيتى الأول 
فى أبيدوس توجد سبعة مقاصير كل منها 
مخصص لأحد الآلهة : سيتى الأول 
متجسداً فى صورة إلهء ويتاح. وحور 
آحتقىء وآمون وأوزيريس وإيزيس» 
وحورس وكان الناووس يوضع على 
القارب المقدس جلف كل حجرة. 

وتزين جوانب مقاصير الآلهة غالبا 
رسوم تلملك يضع الظلة (ترمز للسماء) 
فوق المعبود. 

وعلى ذلك كان الناووس صورة 

اء» وعندما يفتح باب المقصورة فإن 

الشعائر تقدم بهذه الكلمات «فلتفتح 
بوابات السماءة. 
* نبيذ عمتالا 

أصبحت إيزيس طبقا لإحدى الأساطير 
حاملاء ووضعت ابنها حورس برحيق 
العنب اشارة إلى الكرم الكونى وإمتذاد 


شجرة الحياة. وطيمًا لرواية أخرى يقال أن 
أوزيريس قد حمل به بنقس طريقة 
التناسل . 

وفى متون الأهرام (رقم 87) كان 
أوزيريس «سيد النبيش؛. وفى إحدىي 
البرديات السحرية الإغريقية كان النبيذ 
يُخاطب بإعتباره جزءاً من المادة النضراء 
الخاصة بالإله. ويتاول الإله شسمو -و8ط5 
نامز إله عصارة النبيذ هذا المشروب 
الواهب للحياة إلى المتوفى؛ ولكنه يجذب 
رؤوس المخطئين إلى أسفل ثم يسحقهم 
فى عصارته. ويقال عن حورس أنه شرب 
دماء أعدائه مثلما كان يشرب التبيدٌ. 


* زجوم 5ندا5 

كانت النجوم سكانا للعالم السقلى 
«دوات» 24نا8 أى مملكة الموتى. ولهذا كان 
يطلق عليها «أتباع أوزيريس» الذى كان ربا 
للموتى. وطبقا لإحدى المعتقدات القديمة 
كان المنوفى يعيش فوق النجومء وكانت 
الرغبة الدينية للعديد من المصصريين أن 
يسمح لهم بالإستمرار فى الحياة على هيثة 
مصباح صغير بين كواكب الليل؛ ومن ثم 
كانت التوابيت تزين بالنجوم . 

وقد إحتلت النجوم الموجردة بالقرب 
من القطيين مكانة خاصة تعتبر «تجوما 
لاتفنى» لأنها لم تهبط فى الغرب مطلقا. 


ا 


والكواكب الرئيسية الجنوبية للجوزاء -073 
كان المصريون يطلقون عليها اساح» 
0 وقد تساوت منذ وقت مبكر مع 
أوزيريس - 

وتصور النصوص الدينية إيزيس الحرينة 
على هيئة الكلب الأكبر (نهم الشعسرى 
اليمانية) 51111015 (سبدت 500001 فى اللغة 
ال مصرية يقترن بالشعرى 501115 فى اللغة 
الأغريقية» وهو يتبع الجرزاء 1011© «الروح 
الجليلة لأوزيريس». 

وقد إنتظمت دائرة السماء فى ستة 
وثلاثين فسماء كل منها تحت علامة أحد 
النجوم أو الكواكب التى أطلق عليها 
المصريون «النجوم المعاونة». وأطلق عليها 
الإغريق 000308. وكانت تلك ال 5م30 
غاليا ما تعرف بإسم «آلهة السماء الستة 
وثلاثون» ويحكم كل منها لمدة عشرة أيام. 

وأوضح البردى السحرى الإغريقى 
المصرى عن الصلات المتبادلة بين الكواكب 
من ناحية وبين المعادن والحيوانات وأجزاء 
جسم الإنسان من ناحية أخرىء» والتى ريما 
أحدذت من الشرق الأوسط بإعتبارها نتيجة 
لتحكم الفارسى . وربما جاء أيضا الالهام 
بسقف البروج الذى كان فى معبد دندرة 
(الآن فى متحف اللوفر) من تلك المنطقة . 


عدي 


+ نحلة عء85 


تروى إحدى الأاساطير أن الإله الشمس 
رع بكى ذات مرة؛ وسقطت دموعه على 
الأرض فحولت نفسها إلى نحل. وكان 
للعسل أهمية عظمى فى صناعة 
العطرية . 


الدهون 


امام اس 


م 
5 دددة 


أ سسا 


3 


نبات الخ والتحلة رمزئ مصر العليا والسفلى 
باعتبارهسا جزء من القاب ستوسرت الأول 1817/1 
-همكة١1‏ ق.م) نقش على جدران مقصورة الموكبا 
فى معبد آمون بالكرنك 


الدولة الوسطى - الأسرة الثانية عشرة. 


الالهة «نخبت؟ انثى العقاب مع رفيتتها الإلهة الحية 
«واجيت» اللتان ترمزان «للسيسدتين الحاميئين 
للأرسين» وهما ترتكزان على سلتين - الاسرة 
الثانية عشرة - تفاصيل من مقصورة اكلك سنوسرت 
الأول 191/1 - 1978 ق.م) . الكرنك. 


وأقدم منظر لتربية النحل يوجد على 
نقش من الأسرة الخامسة فى مقصورة رع 
فى منطقة أبو غراب هنا ناطك. 

وكان ملوك مصر السفلى (الدلتا) من 
عصر ما قبل الاسرات وعصر الأسرات ' 
امبكر يحملون لقب «هو الذى ينتمى إلى 
النحلة» وفى المقابل كان ملوك مصر العليا 
يمون «هو الذى يتتمى إلى نبات 
الحلفاء؟ . 

وأصبحت النحلة والحلفاء قفيما بعد 
جزءاً من اللقب الملكى فى الفترة اللاحقة . 
وكان معبد الإلهة نيت فى مديئة سايس 

515 فى الدلتا يسمئ «مسكن النحلة؟ . 


+ نخبت اعططاء11 

كانت الالهة العقاب نخبت تعبد فى 
مدينة نخب القديمة (الكاب حالي) 
القديمة» عاصمة الإقليم الثالث لمصر 
العليا لمدينة هيراكونبوليس المجاوزة (وهى 
مدينة نخن المصرية والمقر الملكى لمصر 
العليا) . 

واتخذت نخبت وضع المعيودة القومية» ٠‏ 
وهى تمثل مصر العلياء بينما تمثل مصر 
السفلى الالهة الحامية العبان واجت فى 


غ17 


جزءاً من الشارات الملكيةء وخاصة كنوع. 


من زينة الرأس. وفى الحقيقة فإن هذه 
الشارات أصبحت تجسيداً للتاجين. ولأن 
هذا العتاب من الممكن أن يحول نفسه 
تنيانا+ عل ان 


ى 
1 


بيل المشالء فإن تع 


! الثذين يحيطات يقرمر الش 


يفسران غالبا بإعتبارهما #نخبت وواجت». 
الممكن الالموعين لكاميمين 
بإعتبارهما الأمتان الأسطوريتان للملك 
الذى اللتان قدمتا له ثدييهما. 


ومن 


وعبدت نخبت بإعتبارها الهة الولادة 
فى الديانة الشعبية فى عصر الدولة الحديثة 
وفى العصر المتآخر. وكانت تصور عادة 
على هيئة إمرأة ترتدى العقاب على 
رأسهاء ولكنها فى الشارات الملكية كانت 
تظهر غائبآ 
الخاص يها. 


فى صورة العقّاب الرمز المقدس 


أنظر أيضا المقصورة القومية ٠‏ 


وواجت. 


* نخبل 123113 

كان الرغيل البداتى التشيل البلح 
مرسوما بوضوح على الأوانى المصنوعة من 
الطمى التى ترجع إلى عصر ما قبل 
الأسرات والمستخدمة كمتاع للمقبرة. 


جو 


من غير المستطاع تحديد نوعها بالتحديدء 


ولكن يبدو آن الحيوانين يأكلان من فروع 
النخيل . 

وعلى التمائيل الجالسة للملك خفرع 
التى ترجع إلى الأسسرة الرابعة والتى 
زخرفت جوانبها بتقوش بارزة لأساطين 
الدخيل وسيقان البردى التى تمثل النباتات 
الرمزية لمصر العليا والسغلى معقودة حول 
العلامة الهيروغليفية التى تمثل «الإتحاد؛ . 


وفيما عذا إرتباطها بشجرة الجميز فإن 


0 3 
نخيل البلح؛. وكانت هى أو إلهة السماء 
#نوت» تناول المتوفى الطعام والشراب من 
وكان تخيل البلح مقدساً عا 

الخصوصض لرع بساتقه الطويل. والتاج من 
الأغصان التى تشبه الأشعة كان يعتبر 


المعبودة «حاتمور» كانت ت 


مه 


بمثاية المكان الذى جسد الإله نفسه فيه. 
فى 
أن أسطون النخيل الذى قلد شجرة نخيل 
البلح: ظل شائعا على نطاق واسع فى 
الغالب خلال الفترتين اللتين إنتشرت فيهما 
عبادة الشمس بقوةء وهما: خلال الاسرة 
الخامسةء وأئثناء حكم امنحتب القالث 


وربما يفسر هذا الإرتباط أيضا السبب 


وأخناتون فى الأسرة الثامنة عشرة. 


ونخيل البلج الذى يمكن التعرف عليه 
خاصة بواسطة سيقانه المزدوجة أو الفلاثية 
كان وثيق الإرتباط بالإله #تحورت؛ وهو 
المعبود الذى إتخلذ هيئة قرد البابون وكذلك 
المعبود «مين؟. 

وأخيرا فإن رمز الخصوية الشائع كان 
مسرتبطا بالنخيل» ففى المقابر التى ترجع 
إلى عصر الدولة الحديثة كان نخيل الدوم 
يزين صوامع الغلال تماماء والتى تعنى أنها 
تسيم للواهب المقدس للغذاء وجميع 
أنواع الكلا . 


+ نعال 0815انة5 

كان القدم مثله مثل المداس رمزرا 
للسلطة وإقتناء الشروة. وكان الفراعتة 
يرتدون نعالاً ذات مقدمة تنحتنى إلى 
أعلى. وكان الأسرى الأعداء يمثلون على 
النعال كى يتمكن الملك رمزيا من وطنهم. 
وكانت النعال دليلا .على المقام الملكى» 
وكانت جزءاً من متاع مقبرة توت عنخ 
آمون المحفوظ فى صندوق خشبى عليه 
النص التالى : 

« نعال جلالتهء له الحياة والرفاهية 
والصحة!؛. 

وقد لعبت التعال البسيضاء دوراً فى 
الشعائر الجنازية بإعتبارها رمزاً للطهارة» 
حيث يقترب المدوفى من أوزيريس وهو 


يرتديها فإنه يكون خالصا من جميع الأتربة 
الأرضية والقذارة . 

وفى العصر البطلمى كان غالبا ما 
يرسم زوجان من النعال على النهاية 
السفلى من التابوت من الخارج أمام قدمى 
المتوفى. 


* تقتيس وتوطاغطمء8 

هى إحدئ:الهات تاسوع هليوبوليس» 
وشقيقة إيزيس وروجة ستء ويقال أحياناً 
أنها أم أنوييس. وبالرغم من زواجها من 
ست شقيقهاء فإنها لم تقاس من الكراهية 
التى لحقت بإسمه فى الأساطير. 

وكانت الهة حامية للتوابيت والأوانى 
الكانوبية مع إيزيس وئنيت وسرقت. 
وكانت تمثل غالبا مع إيزيس فى صورة 
زوجين من الصقور. 

والكتابة المصرية القديمة الخاصة بهما 
والمكتوبة فوق رأسيهما توجد على كل من 
نهايتى النعش الذى ترقد عليه مومياء 
المتوفى. 

ونجد نفتيس منحوته على النهاية 
الخارجية لتابوت ملكى من الحجر من 
عصر الدولة الجديثة عند الرأسء وهى 
راكعة على العلامة الهيروغليفية الخاصة 
بالذهمب (فى حين نجد إيزيس عند 
القدمين) ‏ 


اا 


رأس ملون من الخشب لوت عنخ آمون على هيئة 
شاب صغبر يزغ من زهرة اللوتس باعتباره الفرتم* 
- الآسرة الثامئة عشرة حوالى ١724‏ ق.م - مقبرة 
توت عنخ آأمون رقم 371 وادى الملوك - بطيية - 
حاليا بالمتحف المصرى 


الالهة #نفتيس» - مقيرة الأمير ؛موت حرخبش إف* 
أحد أبناء رمسيىس اثالث - الاسرة العشرون حوالى 


- وادى الملكات بطيبة 


لا 


وقد وجدت الشقيقتات فيما بعد 
مرسومتان معآء تبكيان غالبا فى نهاية 
التابرت الحجرى عند الرأس للأفراد 
العاديين . 

وفى مناظر قاعة المحاكمة تقف مع 
إيزيس خلف شقيقهما أوزيريس. وقد 
ذكرت كثيرا فى متون الأهرام وفى كتاب 
الموتى» ولكن لم يبدو أنها عبدت منفردة 
أو أنه كان لها مركز للشعائر خاصة بها . 


+ تكرام معام ءل3 

كانت صورة نفرتم عبارة عن زهرة 
اللوتس المقدسة. وعندما يمثل بصورة 
بشريةء كان يضعها على رأسه غالبا 
بالإضافة إلى ريشتين رأسيتين. وكان 
يطلق عليه فى آأحد متون الأهرام (رقم 
فاتوار اللوتس (زهرة اللوتسن 
المتفتحة) التى عند أنف رع»» وهو وصف 
ملائم لوظيفته كإله للرائحة الذكية ‏ 

ويسبب الرمز الشمسى لزهرة اللوتس» 
فقد دحل نفرتم دائرة المعيودات الشمسية» 
فهو يسكن كل يوم مع رع. وفى الحقيقة 
إتحد هو وطفل الشمس حورس ليكونا 
كائناً واحداً. 

وكان نفرتم يمثل غالبا برآس أسدآء 
ويمثل واقفآ فوق أسد رابضء وهو حيوات 


6 


شمسى . 


أنظر أيضا : لوتس- 


١‏ + زمر أرقط (فهد) 0جدرمع.آ1 


كانت الإلهة «مافدت» تعبد فى هيئة غمر 
أرقط وتعتبر سيدة العقاب 26816 آوتصناصء 
ولكنها كانت ممن يساعدن المتوفى أيضا. 

وفى العصور القديمة كان الكهنة الذين 
يشرفون على إحتفالات فتح الفم يرتدون 
جلد الفهد. 

وتظهر بعض اللوحات المتوقى البار 
وهو يرتدى جلد النمر الارقط عندما 
يستتقبل القرابين- وغاليا ما يمثل جلد 
النمر الأرقط على أغطية التوابيت حتى 
عصر الدولة الوسطى. ومن المحتمل جدآً 
أن عادات مماثلة بين الشعواب الأفريقية 
كانت مرتبطة بتلك العادات الخاصة 
بالمصريين القدماءء حيث كان أفراد إحدى 
القبائل التيجيرية الشمالية يدفنون موتاهم 
فى جلود النمر الارقط يينما فى لوانجو 
60 كان نعش الأمير يغطى بجلود 
النمر الآرقط. وكان الحاكم المتوفى من 
قبائل الشيلوك يزين أيضا بجلد النمر 
الأرقط. وربما فكر المصريون فى هذا 
لصلته ببعض قوى تحدى الموت» ومن 
الممكن أن لها أصل فى أحد العصور 
عندما كانت جلود الحيوان تستخدم 
كملايس - 


نب انام 


وقد وجدت أشكال صغيرة للفهود 
منحوتة من الخشب فى مقابر الملوك من 
الأسرة الثأمنة عشرة تحمل تمائيل صغيرة 
للملك على ظهورهاء مثل تلك التماثيل 
التى خرجت هن مقبرة توت عنخ آمرن. 
. وصور التمور التى كان حكام الدولة 
الحديثة يرتدونها على أحزمتهم ربما كانت 
ذات صفة تعويذية . 


* نمس (حيوان) (ال) «مسسعصف1 

يظهر النمس 120880056 نسبياً فى 
العصر المتأخمر بين الحيوانات المقدسة. 
وتفسر أشكال الهة النمس الموجودة فى 
المعبد الجنازى لأمنحتب الثالث» وفى 
المقابر التى ترجع إلى عصر الرعامسة بأنها 
أرواح العالم الآخر. 

وقد تساوى حيوان النمش. فى مدينة 
ليتوبوليس فى مصر السفلى مع الإله 
حورس. وتائيل النمس المستسخدمة فى 
التقدمات النذرية كانت تحمل فرص 
الشمس على رؤوسها. 

ويروى أن بع إله الشمسء» قد حول 
نفسه ذات مرة إلى حيوان النمس كى 
يحارب أبوفيس ثعبان العالم الآخر. 

كما مائل النمس الإلهة القوسية لمصر 
السفلى «واجيت» وارتدى قرص الشمس 
مع الكوبرا. 


تمشال من البرونز لحسيوان النمس (فأر فرعون) من 
طيية. 


الاسرة السادسة والعشرون 57 - 010 ق.م. 
حاليه بالمتحف البريطانى. 


ةك 


إلهة السماء «نوت» تمتد بجسمها - الذى يمر قرس 
الشمس خلاله - لحمانة الجائب الداخلى لغطاء 
تابوت من الشست للأميرة اعنخ نسى لفر إيب رع" 
واسم الأميرة مكتوب داخخل خرطوش أعلى اليد 
اليسرى للإلهة وفى أماكن أخرى من النص - مديئة 
هابو بطيبة - الأسرة السادسة والعشرون حوالى 8178 
ق.م. حاليا بالمتحف البريطانى. 


* نوت غدل 

كانت نوت طبقا لعقيدة الشمس فى 
هليوبوليس إبنة اله الهواء شوء وزوجة اله 
الاأرض جب. وكانت تجسيدا لقبة السماء 
التى ترتبط بالرسوم المصورة لها فى هيئة 
سيدة تنحنى فوق الأرض وتلمس الأفقين 
الغربى والشرقى بيديها وقدميها. وكانت 
سيدة الأجرام السماوية التى كانت جميعا 
أبناء لهاء ويقال عنها «أنهم يدخلون فمها 
ويولدون مرة ثانية من رحمها». 

وعلى ذلك فإنهم كان يطلقون على 
نوت «أنثى الخنزير التى تلتهم صغارها». 
وكانت تمثل فى أشكال مختلفة فى هيئة 
خنزيرة مرصعة. كما كانت تعتبر أيضاً أما 
لإله الشمس رع الذى بلعته فى المساءء 
وأنجبته مرة ثانية فى الصباح. ولما كانت 
لها صلة بالبعث الرمزى فقد شاركت نوت 
الأفكار الجنازية . 


وكان التابوت الحجرى وحجرة الدفن 
يزينان بالنجوم أو صورة ربة السماء التى 
غالبا ما كانت تمثل بجناحى عقاب أو بإناء 
صغير مستدير على رأسها. وكان التابوت 
نفسه عبارة عن السماء أى نوت التى 
يستيقظ منها اميت ليعود إلى الحياة 
الجديدة . 
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* نيت ذطااء11 

كانت الإلهة المحلية القديمة لمدينة 
سايس معبودة حربية. وهى حقيقة 
أفصحت عنها رموزها الملازمة؛ وفى 
القوس والدرع والسهمين. وكانت الهة 
الحرب تبارك أيضا أسلحة الصياد؛ ومن 
الممكن أن عملية وضع الأسلحة الحربية 
حول التابوت من العصور القديمة ارتبطت 
بوظيفة الالهة بإعتبارها الهة حامية. 

كما أن علاقتها الوثيقة بالاله التمساح 
سوخوس الذى يعتبر إبنها يمكن أن يفسر 
بقرب مركز عبادتها للدلتا. 

وفى عصر الدولة الحديثة. كانت تعتبر 
«أم الإله الذى أنجب رع». حيث إتخذت 
وضع الإلهة الأزلية التى لم تكن ذكراً أو 
أنثى. فقد كانت أول من «خلقت ببذرة 
الآلهة والبشر». 

وانت نيت افر من ذلك الهنة 
جنازية» ففى متون الأهرام (رقم 5 10) 
أشرقت على نعش أوزيريس مع الإلهة 
إيزيس» والالهة نفتيس والالهة سرقت. 

وكان المتوفى يهتم بأن يشارك فى قوتها 
المقدسة عن طريق لفائف المومياء؛ حيث 
كانت الأشرطة والأكفان هدية من نيت 


التى كانت تعتبر راعية للنسيج. 


والإفتراض المبكر بأن رمزها كان يفسر 
بأنه مكوك النساج من غير الممكن التحقق 
منه بالتحديد. 


9099096 


800 
89080 
[هضا 


رموز للإلهه «نيت» (الشكل العلوى) على بطاقة من 
العاج عثر عليها فى إحدى مقابر الأسرة الأولى 
بأبيدوس» فى تصوير مبكر للمقصورة المشيدة من 
البوص المخصصة لها وخارجها لواثين. (الشكل 
السفلى) نقش فى معبد دندرة حيث تبدو الإلهة على 
هيئة إمرأة تحمل مائدة قرابين ونضع على رأسها 
رموزها المكونة من درع وسهمين متقاطعين. 


+« هرم انيه :د18 

يمكن أن نعود إلى الخلف لإقتفاء أثر 
الأهرام من خلال التاريخ المعمارى وحتى 
التطور. فى المصاطب ذات الشكل المدرج. 
وكان الرسم التسخطيطى لبناء الأهرام 
متطوراً فى الأسرتين الرابعة والخامسة. 


وإحتفظ ممر المدخل الموجود فى الواجهة , 


الشمالية بإتجاهه نحو التجوم القطبية التى 
كانت تعتبر بمثابة «نجرم لاتفنى» التى يتمنى 
المتوفئ أن يسكن بينها فى العالم التالى. 

وكانت غرفة الدفن تقع فى مواجهة 
الغرب جهة مملكة الموتى - والمعبد المقام 
من آجل الشعائر الملكية يقع فى الجانب 
الشرقى من الهرم حيث تشرق الشمس. 
وقد تم الإحتفاظ بهذا الترتيب فى الدولة 
الوسطى تماما . 

وربما كان المعنى الرمزى الأساسى 
للهرم أنه كان التل الأزلى المنبثق من المياه 
الأرلية مئلما فى حالة الاكمات البسيطة 
فوق المقابر» وكذلك المصاطب التى كانت 
مقابر مستطيلة مستوية السقف من اللبن 


المحروق أو غير ال محروق. وطبقا لنص من 


الدولة القديمة: 


مقاطع رأسية للاهرام الكببرى فى الدولة القديمة 
رسمت بنفس مقياس الرسم ثبين تطورها فى الشكل 
والحجم. كانت الفترة العظمى لبناء الهرم تبدأ من 
الأسرة الرابعة وخصلال فئرة أكثر من ماثة عام. 
والأهرام المرسومة هنا هى : !- زوسر فى صقارة من 
الأسرة الثالثة حوالى 777١‏ ق.م. ب- هرم حونى 
فى ميدوم من الاسرة الثالشة حوالى 5717 ق.م. 
والهرمين حءد- لستفرو أحدهما امنحنى فى دهشور 
الأسرة الرابعة حوائى 7٠٠١‏ ق.م. ه- هرم سنفرو 
الشمالى أو الهرم الاحمسر فى دهشور الأسرة الرابعة 
حوالى 704٠0‏ ق.م. و- هرم خوفو الأكبر فى 
الجيزة من الأسرة الرابعة !195٠‏ قم.م. ز- هرم 
خفرع فى الجيزة الأسرة الرابعة حوالى ٠‏ 014؟. ق.م ٠‏ 
اح- هرم متكاورع فى الجييزة من الاسرة الرابعة 
حوالى - 397 ق.م. 


حينلة 


فإن قمة الهرم التى كانت مذهبه كانت 
مرتبطة بالشمسء ويدتمل املك الذى 
يدفن فى الهرم إلى مملكة السماء بإعتباره 
أبن بع - 

وفى عصر الدولة الحديثة كانت توضع 
هريمات من الحجر مع الميت فى المفبرة 
منقوشة عادة فى الجانب الشرقى مع صلاة 
عن المتوفى إلى الشمس المشرقة . 


جزء من بردية «كامبل؟: كتاب الموتى «لبانجم الثانى1 
وزوجته «نى ختونسو». التانب الأيسر مكتوب بالخط 
الهيراطيقى» بينما النص الموجود فى الجانب الايمن 
أعلى «بانجم» مكتوب بالخط االهيروغليفى الممتاد. 
ويقدم ابانهم» شعلة إلى قثال ملفوف لاوزيريس 
الذى يرتدى تاج الآنف» وشارة «منات» معلقة خلف 
ظهره» ويمسك العصا المعقوفة والمذية» وصوطان 


طويل يضم علامة «واس» و #عنخ» وعمود لجدء 
بالقرب من رأسه. الدير البحرى - الأسرة الحادية 
والعشرون - حوالى ٠٠٠١‏ قم حاليا بالشحف 
البريطاتى . 


+« هواء علق : 

كان الهواء يتمثل فى الاله #شو» ذلك- 
الذى قصل ٠جب‏ 060 أى الارض 
عن «نوت 201» أى السماءء واللذان كانا 
ملتصقين فى عناق» والذى أصبح رمزا 
وفى أحد تصوص العصر الإهتاسى 
التى تتحدث عن شو يرصف بأن لإسمه 
الحياةة. ويروى عن آمون اله طيبة بأنه كان 
«نفحة الحياة لكل إنسان». فبدون الهواء 
لايتمكن أحد من التنفسء وبدون التنفس 
لاتوجد حياة: 

ويقال أن «كتاب النفحات 04 8001 


#5 طتطنوع8؟ والذى يرجع إلى العصر 


المتآخر قد كتبته الإلسهة إيزيس من أجل 
زوجها المتوفى أوزيريس كى «تعيد إليه 
روحه». وكان على المتوفى أن يتمثل بالإله 
شو «الذى يعتمد على هواء البحيرات 
السماوية فى مسجمع آلهة الضياء» كى 
يتنفس الهواء فى العالم الآخرء أى يحيا 
بعد الموت». ويصل تأثيره إلى دود 
السماء... على أمل أن يعيد الهواء 
الإنتعاش للإله الصغير» المستيقظ بقدرة 


الشفاء. 
* هيرا طيقى عناه 111 


كان الخط الهيراطيقى خخطا سريسا 
متطوراً من الكتابة الهيروغليفية» وتبسيطا 
للعلامات الأصلية لتساعد على سرعة 


-554- 


الكتابة على البردى. وكانت كبثير من 
الوثائق الباقية سواء القانونية والأدبية 
والدينية مكتوبة بهذا الخط . 

وظهر هذا الخط فى فترة مبكرة فى 


الدولة القديمة واستعمل بإنتظام حتى بعد' 


نهاية الدولة الحديثة بفعرة قصيرة (حوالى 
0 قام). وبالرغم من أن هذا الخط 
قد كتب فى أعمدة رأسية غالبا منذ 
البداية»ء فقد مال فيما بعد إلى أن يكتب 
أفقيا من اليمين إلى اليسار. 

وقدطورت هذه الكتابة شكلها كلمأ 
إبتعدت عن العلامات الهيروغليفية 
الأصليةء ما جعل قراءتها أكثر صعوية ‏ 

كما عرف أحد الأشكال المتأخرة بهذا 
الخط بإسم «الهيراطيقى غير المعتادة؛ وهو 
بعيد جداً عن أصوله ومن الصعب جداً 


فهمه. 
أنظر أيضا : ديموطيقى وهيروغليفى . 
* هيرو غليقي عدم راعمىء:11 


احتفظت اللغة المصرية بكلمة واحدة 
فقط تعبر عن «الكتابةة و (الرسم»»: ثما 
يؤكد الإرتياط الوثيق بين الكتابة 
والصورة. 

ففى نصوص الدولة القديمة منحت 
الكتابة الهيروغليفية الاصطلاح العام 


«آلهةة: حيث كان من المعتقد أنها ضمت 
فيها ما هو غير ملموس ليصبح مصوراً. 
واحتفظت عدة صور معنوية قديمة بقيمتها 
الرمزية الأصلية. فعلى سبيل الثال كتبت 
علامة السماء (على هيئة سطح)ء وعلامة 
اله (اكتبت ربما بلواء على صارى أو 
فأس)»ء. وعلامة الشمس والافق (جبل 
وعليه قرص الشمس): وعلامة الحياة 
والروح (طائر)ء وعلامة السلطة (إحندى 
قطع اللعب برأس أسد)ء وعلامات القرة 
والسعادة والذهب (عقد) وكذلك الكلمات 
الدالة على حاكم وإحتفالء والمنح - 

والعلامات الهيروغليفة للآلهة عبارة 
عن رموز حقيقية . فالصقر للإله حورس»ء 
والعرش لإيزيسء وحيوان الصحراء بذيل 
يشبه السهم للإله ست»ء ودرع يشيه السهم 
للإلهة نيتء وتركيب للعلامات مثل منزل 
وسيدة للإلهة نفتيسء وابن آوى فوق 
ناووس لأنوبيس» والعلامات المركبة 
بالقياس كانت رمزية كذلك وإلى حد ما. 

وعلى ذلك فاللون الأحمر والدم أيضا 
كانا يمتلان بصورة طائر البشاروش -188 
80ظلطء واللون الأخضر الذى يعنى 
الرحاء كان يمثل بتبات البردى. 

وتنقسم الكتابة المصرية إلى ثلاثة أنواع 
من العلامات هى: 
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_- علامات تصويرية 2585مع1010 
تصور بعض الكلمات دون الإشارة إلى 
صوتها. فالمستطيل ذو الفتحة من أسفل 
يعنى «منزل4» والشراع المتعث «الريح»» 
بينما تعنى الساقان فعل «يمشى»ء ونبات 
اللوتس أو نبات البوص المميز لحصر العليا 
يعنى «الجنوب»». والعلامات المشتركة 
اللإلهء و «الخادم» تعنى «كاهن». بيلما 
الأوزة تعطى الدلالة الصوتية لكلمة 
«ابن»؛ ويرسمها مع الشمس تعنى الملك 
أى #ابن الشمسر 4. وتعنى علامة علخ 
«الحياة؟ وبرسمها مع العلامة الخاصة ب 
«السيد» تعنى «التابوت» والعلامتان كانتا 
تعبيراً رمزيً عن الرغبة فى قهر الموت. 

-١‏ علامات صوتية 081210835ممطم 
تعطى صوتنا واحدا أو صوتين متتابعين أو 
ثلاثة أصوات ساكنة» بيئما بقيت الحروف 
المتحركة غير مكتوبة. وعلى ذلك فصورة 
الأوزة ٠سا»‏ استخدمت أيضا لتكتب «ابن» 
طالما أن لهذه الكلمة نفس الشكر 
الصامت. 

وطائر الخطاف «ور» أ استخدم أيضا 
ليكتب كلمة «عظيم 77ا. والخنفساء 
(الجعل) اخبر» كانت تستخدم لكلمة 
(يصبح؟. 


والعلامة التصويرية التى تمثل العسقاب 
كانت تستخدم كعلامة صوتية لكلمة «أمف, 
والسلة لكلمة (سيدف. والهراوة لحم» 
لكلمة #خادم»: والمذبة (مس»؛ لكلمة «يلده 
#مس»4. ومن الممكن أن تستخدم الكلمات 
ذات المقطع الساكن الواحد أيضا للحروف 
المفردة. بالمقعد #ب» يعطى حرف الباء 
الثقيلة» ورغيف الخبز «ت» لخرف التاى؛ 
والفم ار» حرف الراء؛ والماء «نون» لخرف 
النون والبحيرة «شاء لحرف الشين واليد 
«درت» ال لحرف الدال 0. 

"- وليست للمخصصات -8لتتصعاء 
5 أى قيمة صوتية وكانت توضع فى 
نهاية الكلمة لتجدد نوعها. 

وعلى ذلك فأسماء المدن نضم العلامة 
التصويرية للمدينة. والجرادة كانت 
اللخصص لعلامة الطائر (الأوزة». لأن كل 
منهما يطير. والكلمات المعنوية» مثل 
الصفات تضم لفافة بردى إضافية والئديات 
تنتهى بصورة الجلد الذى ينشهى بذيل» 
بينما تدل العصى الثلاثة المنساوية الطول 
على الجمع . 

أنظر أيضا : ديموطيقى وهيراطيقى . 
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+ واجت غءز1850 


كان إسم إلهة بوتر مانا فى الدلتا 
معناه #نبات اليردى الملون» أى #النبات 
الأخحضراء وهو فى نفس الوقت اصطلاحاً 
عاما للكويرا التى كانت الحيوان المقدس 
للالهة على هيئة الحية 5نا0ةالآ 

وفى العصور المتأخرة إرتبط حيران 
النمس بها. وبإعتبارها حية تنفث النار 
تساوت واجت مع الكوبرا الملكية. 
وأصبحت فى النهاية عينا لرع. وبسبب 
صلتها بالشمس فإن واجت من الممكن أن 
تتخذ الآن ومرة أخرى رأس أتثى الآسد 
يعلرها قرص الشمس والكويرا. 

وباعشبارها الهة قرمية لمصر السفلى 
كانت واجت مائلة لإلهة مصر العليا 
نخبت التى إتخذت أحيانا هيئة الثعيان 
الخاص بها . 

وتوجد نقوش من العصر المتآخر فى 
دندرة تظهر كل الالهتين في صورة حية 


تجلس كل منهما على تبات البردى . 


دنه 


وطبقاً لأحد متون الأهرام كان يعتقد 
أن نبات البردى قد إنبثق من الإلهة. 
وباعتيارها «الربة المخضراء» لذا جسدت 
واجت قوى النمو. وبإعتبارها «السيدة 


التى فوق البردى. . . والتى أنجبت ابنها 


حورس فى الدلعاة فقد مائثلت 


١ اريس‎ 


* وبواووت (كائح الطرق) اع هارع 389 

كان إله ليكوبوليس 186080115 يمثل 
فى صورة كلب واقف أو ابن آوى أو 
ذئب. وإسم وبواووت معناه #فاتح الطرق8 
وربما كان مرتبطا بفكرة التقدم منتصراً إلى 
المعارك . 

وكانت الأشياء المرتبطة به مثل ديوس 
القتال والقوس مرتبطة بالشخصية الخربية 


للإله. 


وبإعتباره «قائد للآلهة» يتقدم وبراووت 
الموكب الملكى حاملا لواءه: ولم يتقدم 
المعيود الشبيه بابن آوى الملك فقط ولكنه 


كان يتقدم أوزيريس أيضا- 


كما أن الإعتبارات التأملية بخصوص 
الأسرار الأوزيريةء وكذلك رمزية البعث 
التى تضمتتها كانت الدافع لكسثير من 
المصريين لوضع الرغبة التالية على الألواح 
الجنازية : «كى يتمتع بمشاهدة جمال 
وبواووت أثناء الموكب». 

وأخيرا يذهب الإله على رأس لوائين 
أمام المركب الجنازى فى أبيدوس» وبمجرد 
أن يوضع بجانب المقبرة فإنه يظل يراقب 
المترفى. 


* وزن القلب اددع)]] عط كه ببمتاطيرك18 


ب - فى قاءة المحاكمة. على اليمي 
صاحبة البردية تنظر باهنمام آثناء وزن قلبها أمام ريشة 
العدالة (ماعت) ويضبط انوبيس ثقل الميزان فى حين 
يدون تحوت النتبجة التى يننظرها «آكل القلوب؟ 
الكريه ولكن دون جدوى - كناب الموئى الناص 
بالكاهنة «أنهاى؟ الأسرة العشرون حوالى 1١٠١‏ 
ق .م حاليا بالمتحف البريطانى. 


يعتبر المنظر الذى يصور الإحتفال القائم 
أحد أهم تلك الإحتفالات الشعبية الممثلة 
فى نسخ كتاب لموتى فى بداية الدولة 
الحديثة . 

ويوجد تصوير نادر لهذا الإحتفال 
منقوش على جدار إحدى المقاصير فى 
معبد صغير من العصر البطلمى فى دير 
المدينة . 

ويصور لميت وهو يدخيل إلى بهر 
المحاكمة بصحبة الاله أنوبيس الممثل برأس 
ابن آوى. ويوضع قلبه أو قلبها فى إحدى 
كفى الميزان كى يوزن مقابل ريشة الحق 
«ماعت4» ثم يفسبط أنوبيس الثقل بينما 
يسجل نحوت المرسوم عامة برأس طائر 
الإييس النتيجة؛ وبالقرب منه مارد يطلق 
عليه «آكل القلرب»؛ وهو حيران غريب 
الشكل مكون من تمساح وأسد وفرس النهر 
ينتظر متأهبا الحكم ضد المتوفى عندما يلقى 
إليه القلب , 

وأثناء القيام بعملية الورن» يتلو المتوفى 
الإعشراف الإيجابى متوجها بخطابه إلى 
القضة الاثنين والأربعين الذين يجلسون 
فى القاعة. وينفى المتوفى جميع أنواع 
الجرائم الشائنة بالإضافة إلى بعض الجرائم 
الدنيوية . 
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وعندما يكون الحكم مقنعا يقوذ الإله 
حورس المتوفى إلى أوزيريس الذى يجلس 
فى جوسق فى نهاتة قاعة المحاكمة 
وبجانبه إيزيس ونفتيس. ويقدم المتوفى 
بإعتباره شخصا «صادق القول؛ ومبرورا 
وهو غير مذتب يسمح له بالدحول إلى 
متع العالم الآخر. 


* وعاء اعووع7؟ 

يعتبر الوعاء 725861 والقدر 06م 
والحوض 8255128 والزهرية 7256 رمورآ 
مؤنثة. وطبقًا لعلماء النفس فإن تلك 
الأوعية تمثل جسم المرأة أو وعاء الميلاد. 
ويقول أحد متون الاهرام #جاء (المرحوم» 
من القدر الخاص به بعد أن نام فى القدر 
الخاص به. ويظهر (المرحوم) فى 
الصباح؟ . 

وكان الصباح بالنسبة للمصرى أحد 
صور الخلق والميلاد. ففى قصة الأخوين 
استيقظ قلب باتا 8018 المتوفى الذى كان 
فى أحد القدور إلى حياة جديدة. 


ووضعت ربة السماء نوت قدراً ضغيراً 
مستديراً بدون مقبضين على رأسها بإعتباره 
الشكل الهيروغليفى المميز لها: وكانت 
نوتء هى الوعاء الذى يخفى النجوم التى 
تولد من الرحم المظلم ثم تعود إليه . 

وفى لغة المصريين الرمزية الثرية أصبح 
التابوت وغرفة الدفن فى المقبرة هما نوت. 
وكانت المعبودات المؤنثة حارسات لاء الحياة 
الذى كان يحفظ فى أوعية بدون مقابيض. 
وتضم تلك الأوعية. الاوانى الأربعة 
الخاصة بالمعبودة قبحوت الاتاطع5 ربة 
التطهير . 

وقد لعبت الأوانى دوراً هاما فى الرموز 
الخاصة بالقسربان» ومن ثم فان العديد من 
النقوش الموجودة على جدران المعابد تظهر 
الملك وهو يقدم إلى الآلهة إنائى ماء 
مستديرين 208-006 أو. مملوئين باللبن أو 
النبيل . 1 
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ى 


*« يد 20د]]1 

كانت اليد رمرًا للقوة الخالقة لدى 
الشعوب القديمة. وتظهر التماثيل والرسوم 
المصورة للإله بتاح «صانع الأرض» وهو 
يشكل البيضة التى تمثل العالم بيديه على 
عجلة الفخرانى بتفس الطريقة التى يشكل 
بها خنوم جسد الطفل ‏ 

وطبقا لنظرية الخلق فى هليوبوليس فإن 
المخلوقان الأوليان #شواء وتفنوت -131' 
إلاقء جاءا إلى الوجود من النطفة التى 
استمناها الإله الأزلى بيده. 

وفى هذه الحالة كانت اليد تمثل العنصر 
النسائى الغريزى فى رأس الإله الذى تحول 
إلى كيان مستقل فى العصور التاريخية . 

فى العصر الاهناسى وعلى التوابيت 
كان الزوجان المقدسان هما «أتوم ويده؟ . 

وأخيراً أصبحت «يد الإله» لقبا للزوجة 
المفتقرضة للإله آمرن» أى لقبا للملكة أو 
الأميرة التى تآمل فى حمل وريث للعرش. 


وكان قرص الث آنون الذى تمعد 


أشعته بالبركات؛ وتنتهى بأيد. عنصرا 
معروفا فى فن العمارنة. وأستخدمت اليد 
بعد الدولة القديمة كتميمة لتجنب المردة 
لمتعل. 
* يمبن غطع13 + يسار غ]ء.1 

كان البسار فى مصر يعتبر جانب 
الموت. وطبقا لبردية إيبرز -#لاجهظ ونهاظ1 
كنا (القرن السادس عشر ق.م) «تدخل 
نسمة الحياة إلى الجسم من خلال الأذن 
اليمنى؛ ولكن نسيم الموت يخرج من 
الأذن اليسرى». وعندما أمسك حورس 
الذراع الأيمن لأوزيريس الموفى لحمايته 
من أعدائه (كتاب الموتى» الفصل الأول) 
فإن ذلك يعنى إتتصاره على قوى الموت. 

وترتبط العين اليسرى لسيد السماء 
بالقمرء ومن هنا ترتبط اليمنى بالشمس 
وبالتهار كما إرئبط كل من اليمين واليسار 
كذلك بالأمور الجنسية كتعبير عن نظام 
قطبى العالم: فكان الجانب الأيمن يعتبر 
طيبا بالنسبة للرجال بينما الجانب الأيسر 
طيبا بالنسبة للنساء. 
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وقد تساوى الملك بالشمس والعين فالشمس تشرق فى الحقيقة فى الشرق» 
اليمنى» بيتما تساوى القمر والعين اليسرى وتنحدر إلى مكان غروبها أى إلى المورت» 
بالملكة. وتحديد الجانب الأيسر بالشرق ولكنها عندما تختفى فى الغرب فإن ذلك 
والأيمن بالغرب يستبر واضح المخالقة لما يؤدى إلى تجديد المولد (إعادة الميلاد) . 
ذكر من قبل بخصوص الجوائب الخشاصة 
بالحياة والموت. 
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الألف انامس - الألف 
الرابع ق.م 


العصر العئيق حوالى 


ل 200 


الدولة القديمة 
حوالى خددن ” ملفا قام 


- العصر الحجرى الحديث 
ليهس بتاع 

- العصر الحجرى الحديث المتأخر 
للع ماعو 


يادة يوتو وهيراكب وليس 


وأبيدوس . 

- الأسرنان الأولى والثائية » العصر 
الثيتى (الطيئى» 

- فراعنة الأسرة الأولى: تعرمرء 
منى ء العقرب ء الثعبان ٠.‏ الخ. . 


- الأسرتين الثالثة والرابعة. 


- العاصية : منشه. 


- الأسرة الثالثة - زوسر 


مد 


- الطوطمية لاختصسعات 1 
- آلهة محلية فى هيئة نباتات 
وحيوانات 


- تمجيد وتبجيل الالهة الام . 


- الزخارف الهندسية فى العصر 
الحجرى الحديث. 


- تايل الآلهة فى هيثة بشرية . 
- تمثيل قوى الطبيعة . 


- الفرعون تجسيد للإله الكونى 
حورس 

- الرموز الأولى المنقوشة على 
آثار هيراكوتبوليس . 


تعرهر) 
- قمة النقوش على العاج. 


- النظام الدينى لهليوبوليس 
(الاله الشمس رعء الاله المحلى 
أتوم)ء والنظام الذينى لمنئف 
(الاله المحلى بتاح) . 


- الفرعون ابن الشمس (رع) 

- بناء الأهرام اعتباراً فى الأسرة 
الشائقة. الهرم المدرج لزوسر 
حوالى 51170 ق.م أول مبنى 


حجرى عظيم فى العالم. 


تانق الث رادي 


احوالى 53137 - 1145 قم 


حوالى 5145 - 71540 قم 


حوالى 78*48 - 7١1831‏ قم 


عصر الانتقال الأول حوالى 
ليطا تسد قاع 


عصر الدولة الوسطي حوالى 
اا يكنا قم 


حوالى 1941 - 79743 قم 


- الأسرة الرابعة : سستفسرو - خوقو 
فرع لكاي 


- الأسرة الخامسة ساحورع : 
ناض 
- الأسرة السادسة ببى الثانى ‏ 


- الأسرات من الابعة إلى 
العاشرة . 

- العصر الاهناسى ‏ 

- تقسيم المملكة إلى أقاليم أهناسية 
وطيبية . 


- الأسرتين الحادية عشرة والثانية 
عشرة 

- الاسرة الحادية عشرة : أعظم 
الفراعنة متوحتب. 

- طيية تصبح العاصمة . 

- الأسرة الثانية عشرة. 

- امقر الملكى فى الفيوم . 


- إسماء آهم وأعظم الفراعنة: 
أمتمحات + ستوسرت 
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- أبو الهول العظيم فى الجيزة. 


- ظهور تصوص الأهرام . 

- معابد الشمس المفتوحة على 
السماء. 

- التقوش فى مصاطب الثيلاء. 


- نظرية اليا 
- التطور المتزايد فى تصور الموتى 
وتحولهم إلى أوزيريس . 

- أبيسدوس تصبح مركز عسبادة 
أوزيريس . 

- تصور محاكمة ال موتى . 

- متون التوابيت الميكرة. 

- تدهور فن النتحت- 


- ظهور عقيدة آمون فى طيبة . 
- متون التواييت المتآخرة . 


- مقابر حكام الأقاليم فى بنى 
حن. 

- إقامة آقدم مسلة فى 
هليويزلنين ار 

- أول ظهور لا يسمى تثال 
الكتلة والأساطين المتحورية . 

- المعبد الجنازى (اللابرنت) 
تلملك امتمحات الثالث فى 
هوارة - الفيوم 


التاريخ 


عصر الانتقال الثانى 
حوالى 151985 - 16317 قم 


حوالى 1239-1560 ام 
الدولة الجديثة 
حوالي /1651 - 1١88‏ قام 


حوالى 1770-1380 ق.م 


حوالى ٠‏ 197 - 1500 قم 


- الأسرات من الثالثة عشرة إلى 
السابعة عشرة. 

- الاسرة الثالئة عشرة: 

أهم أعظم الفراعئة : سوبك حتب 
- الآسرة الدامسة عشرة - الحكم 
الأجنبى للهكسوس . 

- امقر الملكى فى أواريس فى الدلتا. 
- الأسرة السابعة عشرة : أسرة 
محلية فى طببة. 


- الأسرات فى الثامنة عشرة إلى 
العشرين . 

- الأسرة الشامنة عشرة : أمنحتب 
الأول 

- تحتمس الأولء الملكة حتشبسوت. 


- تحتمس الثالث يفتح مناطق شاسعة 
فى سوريا. 
- امتحتب الثالث . 


- [منحتب الرابع: | 
امقر الملكى فى العمارلة 


- توت عنخ آمون 
الأسرة التاسعة عشرة - سيتى الاول 


5 


موا 


آخر المقابر الملكية على هيئة 
هرم . 


- آمون يصبح الاله القومى 


- كتاب الموتى يوضع فى المقبرة. 


- المعبد الجنازى للملكة 
حتشيسوت فى الدير البحرى. 


- إمتداد معيد آمون فى طيبة 
(الاتصر). 

- تمثالى ممنون - التماثيل الجالسة 
لامنحتب الثالث. 

- الفن الواقعى فى عصر 
العمارئة. 

- آخناتون الملك المارق - يقدم 
الاعتقاد فى آتون - مفسهوم 
الوحدانية 


- العبد الجنازى لسيتى الأول فى 


أبييدوس 


حوالى ٠١86 - 17٠١‏ ق.م 


الانتقال إلى العصر المتاخر 
101-46 قم 


حوالى ٠١80‏ - 980 ق.م 


معو الاقم 


لا 165 قم 
لاقام 
العصر المتآخر 


04 - “ل ق.م 


0590-4 قم 


- رمسيس الثانى (المعاهدة مع 

المبيثيين) - 

- مقر الاقامة الجديدة فى بى 

ارون 

- الأسرة العشرين. 

- رمسيس الثالث (آخر استعراض 
)حكن رسن دخفادئ عشر. 


- الأسرات من الحادية والعشرين إلى 
الخامسبة والعشرين. 


- الأسرة الحادية والعشرين. 

- المقر الملكي فى ثائيس. 

- فى مصر العليا الحكومة الديئية 
لآمرن 

- الأسرة الا نية والعسشرين أسسها 
قواد المرتزقة - ''ليبين فى ثل بسطة. 
- الأسرئان ٠‏ “لثة والعشرون والرابعة 
والعشرون فى سايس (ليبية أيضا). 

- الأسرة الخامسة والعشرون أثيوبية 
(نوبية) حكم أجتبى ‏ 

- أشور تغزو مصر 


- الأسرات من السادسة والعشرين 
إلى الثلاثين. 
- الاسرة السادصة والء.شروته 
بسماتيك الأول» ونخاو يقيمان فى 
سايس بالدلتا 


للها 


التاريخ الثقانى والدينى 


- المعبد الجئازى لرمسيس الثالث 
فى مديتة هابو. 


- اعتبرت الحيوانات تجسيداً 
للإلهء وصارت موضوعات 
للتبجين خاصة العجل والتمسباح 
والقط. 

(اردياد أهمية الإلهة باستت). 


- العديد من التماثيل لاأشخاص 
تمسك تاووسنا. 


- قائيل وائعية ملحوظة 


- الميل المتزايد نحو الدين المنظم 
وتؤدى النظرة الدينية إلى حركة 
شعبية محسوبة مع النصورات 
السحرية والتطبيقية . 


1404-66 قم 


44 4# ام 


اه 


العصر البطلمى (الهلاينستي) 


و ل قم 


التاريخ الثقاقى والدينى 


- الاسرة السابعة والعشروت: الحكم - ما يسمى بالسرابيوم من أجل 

الاجنبى للقرس ٠‏ دفن العجول أبيس والتى شيدها 
بسماتيك الأول فى سقارة. 

- الاسرات من الثامئة والعشرين إلى 

الثلاثين - 

- آخخر الامراء المحليين فى الدلتا 

نختاتيو الأول. 


- الاسكندر الاكبر يغزو مصر 

- الإسكندرية عاصمة البطالمة . - بطلميوس الأول يقسدم المعبود 
المصرى - الإغريقى سيراييس ٠‏ 
- عقيدة إيزيس تتنتئسر خارج 
فصر . 
- معبد ختوم فى [سنا 


معركة أكتيوم - معبل حورس فى إدثو 

- معبد حاتمور فى دندرة. 
كليوباترا السابعة تنتحر وتصبح مصر | - المعسبسد المزدوج لسوبك 
جزء من الامبراطورية الرومانيةء [ وحارويريس فى كوم أمبو. 
ويحكمها أغسطس. 


لام 


٠مراجع‏ الكتاب : 


0ك 
96١‏ ,مك0 

مم8 «منوناما متازريظ اعم .1؟ بجعم عكسمع 1 
196 ,عرولا 

.ف لجو .تمجه المتازروظة .ذ بسعسامعمن 
1957 بلسصكد0 .لعمتمم 

ادك فاته سرولط ) اعقالهت) 736 .© .ل ركستدم م6 
وا بوإفساك 1ل نكم ساك أمعاعكه ا جه ممناؤروظ اومذل 
,مذو ,ممم كنآ .وماد ابر فتمامصه 

رمعقممآ .امروظ ه علعتاءة0 7136 سآ ,تسعوهمكا 
197 

4 ارروظط إه ودومة 716 .(.0») .2 .ل ركتععمكة 
1 1971 ,مك0 لع 

-مبوهة مله معك عتوماهط ارا 6(ة' -/لل معام 
1 .آله مهمامطاراط جه بأسطمارة!| ,”ع 
5 .1965 ,رةه غ5 .313-406 
-مري ال مك لسطماجةلاا سما .010 .8 لم 
.76و1 بلع لمع ,قووذ معلوطاى 1 لا ,عتهماما 
لاماعاتك ما #وااعسوه مدر ص . (.60) .11 .0 .1 ركمسمل 
مد لعقابتم) .1978 ,صمقفهمآ .مرو 
بززمامسة هلها لمعه 4 غه دمناتفه لعوعقاىء 
كا ذ: معنا جذ كممقاعم لام سمفورج مذا ما مفف© 
1 .(1964 ,ج60 همك ,#تمعساة 

جناروا تنك ج/مه116 انه مهاناط 7م 11.8 رمسمكا 
عل مععطعمطعول! .#اامفسبر 3‏ مامد كاد 
6 هذ معفم مدعءدوتلل؟ ععل عتسعلملم 
.عهود ,د .ملظ .أمنط-.اأقع" :معومنا 

عدم 1 «موقني ال املا مةاطجوة ها تلوط ارب ناجول 
-وثلالا ععل عتصعمملم ععل معغط صطعوا! عم 
.ولا أمتط-.لزط8 بمعومفة6 صذ معالوطءوة 
1194 

.لع لم .اصامروا جاه ع ممما عااة 0 هل 
.196 يمتاعظ 

«وسطامامستجمل فس مفسمايياة سب 
.1956 يستاع8 .ل ممه .اوية ضاله 

وذ مومع مقط 5 كله مم2 فصا 832“ 
متمق ,عمطعامع اق معمعوتامرهة ع4 
.16 ,(1966) 19 علومم 6 

مم1 و بامه8 «مفاوروظ امم 776 .هآ ,معمصة 
8 .972 تلق بلإعاعيات8 ,كوولاة 

2 تنه مائا تمنازروظ نامك .]1[ رستطتكتتوضآ 
.75و ,1973 أثل0 برعاعملع8 .كام 

ممعطة صذ 4اهئ88 لصن فصب“ .24 يععسسمة 
,(و6ود) هذ كمتعنعا ,اعم تماد ومسطعتجع8 
.199-216 

اننا دزظ مغمءع0 صعغلة مصذ حصن د8 رع 12“ 

م ممما« هذ ,عتطعتطعععامطسرة عبد 

مطاسة ,ملاعظ عه نح عوقعاوظ .عوولة فجمطاعظة 

ممعفمظ-معفدظ كنج :0 دالة دمل «منعناع]] فهما 


1971.147-75- 


جه 07 مم2 مل زه م80 7736 .0 .1 رلاعاتى 
كسمناضروظا اسع« هذا زه عممك1 تروط ترقا ينارو 
#ضاه جتواا اذ شوك ترد كه ماله ولط عذلا هانف667 1م 
1974 بمههعنط0 .كما 

كأ ماع17 :12:04 عنلذ إن عأوه8 بمنامنروظ 376 
-روونارلآ معطا له «سععسالط ولسافاكم أعناته 0 ع1 انا 
.166 ,مجه لط .مهم من زه واد 

]و كاا#اتاعم دسا .كلمناد م1 نازرط . [.0 رعمععمهظ 
بجمادتظط عط هذ دعتلسة8) لمسمدم 1 كمنونامظ 
.(2111. مسا ها سامعسعاممن5 ,مدمتوناعظ 


067 بصعو ع1 
1973 بمعلاعنآ .طام1 همه «مااه11ب 
مارفرزرهة 07 «ملضماام8 .11 ,تعسيمظ 


.1952 بصتاعع 13 ,ملناعا !ميمه متونافظ 
فته «منهناء 7 إن عاموزماءه2 .81 .ل رطع تفمعوظ 
.و95 لعولا بمت]! .ازروظ نامسا جز لمق 
.ل 0م ه72 ماو وو 714 . الا .له .18 رمعصسظ 
.928و بدملهمة .لعوتقلص لصة .مم 

.1901 رطاملدمآ .عتوماة نامو 

ارهظ لامجا هذ 004 16 لاعقه اد 

.  طمهلممعب‎ 1934. 

اماازرهظا "ا تمنفسطق :5 رافظ /ه 04 316 
.1903 ,مفدمآ .رومامشاركة 

مقعم آ .كي //0 رجم مسر روسن 716 
.1909 

#منازوع ]ه باممفاسملة 4 برسصلة قت 
عو لتتطصسة© .لع لمج ,رعةاديم امل رتممسكر 


1925 

.كل0” 2 .”مناء» 7تاكم1ل جمناؤبروكظ عاذ مئه 051515 
نو: ,هدمل 

مهنم بروظ عطااه دعوو 6009 عط" .بآ .20 متنناظ 
6 تمنفسك «ماعمظ جمدل [و أم«صامل 'بخلن© مم1" 
80-7 ,(1947) 

بسملهمآ .سمنينام8! ممفاضروظ ناعاعضة .ل ,لاسموة 
19 


افرروطل تمس م امطاصز3 سه بفاراة 1 .2 رتسي © 
.1978 .تمع؟ ,1959 بطمغصمآ 

اه لصطة1 عسمنهناء8 ما مفلص© 4 18 عل رمتتوط 
.80و بجع )مستصسعة الا .وم قرف 

كع تمصتصعد لا .عمفرقا عه اسط8ل ممتيتاءستب 
1973 

ص معمتفصن! معت عع وعطتر ال .2 رجتمممع عط 
وذ ,(1962) و كملعنمره عمعصمك ,"مرو 
66 


- فاط عنام فازروط. مجه .ك1 قصة .لل ,اممدوظ 
1961 بالقأفسصوذآ .اعوط مارم 

سواط عه مس2 776 .110 .13 المسسيمع 
1974 ,تمق دم 

زه سمناوروظ نمامسة 116 .0 .ل بتطاسس كعم 
.977 ,1979 بمعتمستصعة إلا .قاوها 2 .م3 


لاقاطه61 818110 عاطق 


فال مم1 إجا #متوناء1 ماموفاورهة مذ .0 مصعم 1 

.61-وو19 بطعضس .عابي ,مهاه 
”111 لدبعصمط“ لعالوء-موعط]” حدق رسستدة 
أمعتعصة مذ وممنويعكء لمنهاعم ععطيه قصد 
كمه هنانك ,تر وامطارمه صدفاموجم1 
5 رمته كل ركامطنامم[ اماع ةومامة 46م . 

10-20 ,(و6و1) 
عن .ابل مماوريط إه ماع20 .11 بسمعقوة 
تعصصتع8 فتمصظ برط عنوملتمء مه طاتب قصة 

1974 ,لم00 انو 
-قمترية ععل عامعة وترم 5د8* بك1 رعصدوة 
'ق#صتاطء املظ عمعة لسن معصمنائة6 معك ‏ 
- 111 فس ماعهمم3 عاعمتازرهة عر الاج اعماام2 

.و-6 ,(ودو) 64 #فسامجمة 
نيقالت 5مك ننه تملتم جم )1 ااه مما مم0 7 
هافك 61 ,كاوب 6 ,ماعل مفتجمجرط «ملويع 


1939-62. 

-فتهاط 4 :كله تمازروظ 116 .)الى بمعجعميرة 
.1979 تع ,1987 بمهلهمم1 ,زموة 

ااتمتعتة زه تناه عاط 1194 . (.لع) كا . لأا رارموم عيرق 
غانه ركا07تاعناماكها ,107165 زه رومأم اسه سل :امزروظ. 
مد هآآ بعالا .له ب 81! .راءمز 

.ارو [ه #ميناء راق 116 عه .6 ,كجامم سمال 
7 ,تأمفصم1 

هذ الإومده) ع8 ملا زه رفني 4 .10 نآ بتمكسد2 
ختمععهة صذ معتلساذ ,كاج1 جمنامريظ امامحةق 
.1968 ,رمهةء نط0 .هو «متاممنائرة لمنمع ك0 


هنا توا صمب وصناكن مطامط ص5 جن2 ل 
عط تكطعتامع8 ععرعلمموءط ععتصيد لتعموع 0 
معمدرع نلعم دع دز [منمع م21:06 ععل وصدوقن 
.83-104 ,(1974) 2 #مامفجرق ,معدن لنك1 

4 2ك ,كسوجدم عل اك «مطتمكة' 2 رتعصيماة 
92-1 ,(1957) 

.1973 بلامفهمآ 6امنيةان1! المفاضزروةط .5 ,داجسعوكة 

.امنزوا كدص نما ؟نامفاما(5 136 .له .11 ,مامسدن 131 
< .1949 بصملصم1 

هاه 051715 زه كاأنن) عالة قد أجق جداأضريط ..آ ,01760 
.1968 بمملهمآ .ممصم 

.1914 بمملدمةآ .عاماسجمة .1 .11 .ألا رعتمومم 

سطاذظ .7#تهاند عنودة4 بك 661161 عل .ذ ,ع #مكيجمهط 
.1953 ,معنةة) .و١‏ علدهع'ل عدوغطامنا 

2 .ةتزضة! لمعتو املارلط ومسي .إلا لحو 
.1957 بلعملا ملظ .كام 

ا ا 2 4 لا" 
974 

.م0 أ كنول +2 ,اعوط 

ا ا 
62 رقاملهمآ .رمال 

علا زه صذع 071 أمعقااراة 17 .لظ .لخ .18 ردوممصع1 
.169 ركعت طعمكل/! .مازهه1 «مناضروظ 

المع قط صا دقع ص03 ممه غطونة' .1 رالعدموديع 
ا#مارمعناجه ‏ #عطلط هذ ,'ممتوتاء؟ سدتامرهظ 
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.140-50 


